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ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਆਤਮਾ ਦੀ ਖ਼ੁਰਾਕ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਕੌਈ ਸੋਦੇਹ ਵੀ 
ਨਹੀ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿੱਚ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਜਿਉ” ਜਿਉਂ 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਤੇ ਪਦਾਰਥਕ ਪ੍ਰਗਤ) ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ, ਤਿਉਂ ਤਿਉ” ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਖਿਚਾਅ- 
ਭਰਪੁਰ ਜੀਵਨ ਵਿੱਚ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਹੋਰ ਕੌਮਲ ਹੁਨਰਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਨਿਰੋਤਰ ਵਧਦਾ 
ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਹੁਣ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਪੜ੍ਹਾਈ ਕੇਵਲ ਰਵਾਇਤ। ਸੈਗੀਤ 
ਘੁਰਾਟਿਆਂ ਤੱਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਨਹੀ" ਰਹੀ, ਸਗੋ ਇਹ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਪੱਧਰ ਤੇ ਪਾਠ- 
ਕਮ ਦਾ ਬਕਾਇਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । 


ਹਿੰਦੀ ਵਿੱਚ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਕਾਫੀ ਪੁਸਤਕਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ ਤੇ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਦੇ 
ਵਿਰਸੋ ਤੋ' ਵੀ ਹਿੰਦੀ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਬੜੀ ਸਫ਼ਲਤਾ ਸਹਿਤ ਲਾਭ ਉਠਾਇਆ ਹੈ, 
ਪਰ ਪੈਜਾਬੀ ਵਿੱਚ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਹੈ, ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 
ਨੂੰ ਕਠਨਾਈ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਬੁੱਕ ਬੋਰਡ ਨੇ ਇਸ ਥੂੜ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਦਾ ਬੀੜਾ ਚੁਕਿਆ 
ਹੈ । ਇਸ ਯੋਜਨਾ ਅਧੀਨ ਅਸੀ ਮਹਾਰਸ਼ਟਰ ਦੇ ੫ਸਿੱਧ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਤੇ ਵਿਦਵਾਨ 
ਸੀ ਜੀ. ਐਚ. ਰਾਨਾਡੇ ਦੀ ਸੁਪਸਿੱਧ ਰਚਨਾ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਅਨੁਵਾਦ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਤੇ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਸਨਮੁੱਖ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦੀ ਖੁਸ਼ੀ ਲੈਦੇ ਹਾਂ । 


ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਟੈਕਸਟ ਬੁੱਕ ਬੋਰਡ, ਪ੍ਰਿਥੀਪਾਲ ਸਿੰਘ ਕਪੂਰ 
ਪੰਜਾਬ, ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ । ਡਾਇਰੇਕਟਰ 
ਜੁਲਾਈ 2, 1981 
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1. ਮੱਧ ਸਪਤਕ :-- ਸਰੇ ਗਮ ਪ ਧ ਨੀ 

(੮ ੮੦੪੨ ॥) 
2. ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ :-- ਸ ਰੋ ਗ ਮ ਪੁ ਧ ਨੀ 
3. ਤਾਰ ਸਪਤਕ :-- ਸੰ ਰੋ ਗ ਮ ੫ ਧ ਨ 


4. ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਉਪਰ ਵੱਧ ਬਿਦੀਆਂ ਦਾ ਅਰੇਥ ਅਤਿ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਆਦਿ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਹੇਠ ਬਿੰਦੀਆਂ ਦਾ ਅਰਥ ਅਤਿ ਮਦਰ ਸਪਤਕ ਆਦਿ ਤੋਂ” ਹੋਵੇਗਾ । 


5. ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਅਤਿ ਕੌਮਲ 'ਜਵੇਂ :-- ਰੋ, ਕੇ, ਗੁ, ਧੁ, ਨੀ ਆਦਿ 
6. ਤੀਬਰ ਅਤੇ ਅਤਿ ਤੀਬਰ ਜਿਵੇ :-- ਧ ੭, ਮ ੨ # ਆਦਿ 
7. ਸੇਪਟੀਮਲ ਸੁਰ ਜਿਵੇਂ :-- 7ਗੁ, 7ਨੂੀ'ਂ ਆਦਿ 
8. _ਗਿਆਰ੍ਹਵਾਂ ਸਮਸੂਰ (£12੧€॥੧1 1387102016) : -- “1੫ ੨ ੨੬ 
9. ਮਧ ਸ ਦੀ ਕੇਪਨ ਸੈਖਿਆ = 240 
0. _ਕੰਪਨ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋ ਸੈਖਿਆਵਾਂ (1092੩ 1407੧063) ਨੂੰ ਕਈ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਹੇਠ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਜਿਵੇ :--- [ਸ ਰੇ ਗੁ 
੯ 24, 27, 28-8 


(ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
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2. 


ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸੋਖੋ੫ ਸਰਵੇਖਣ 
ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨੀ 

ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਦ। ਵਿਕਾਸ 

ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 
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ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸਖੇਪ ਸਰਵੇਖਣ 





ਜੇਕਰ ਦੈਵੀ ਸੱਚ ਸੈਵੇਦਨਾ ਤੇ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਪ੍ਰਸੈਗ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕਲਾਂ 
ਜਗਤ ਦਾ ਧੁਰਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸੱਚ ਦਾ ਰੂਪ ਅੱਧਾ ਕੱਜਿਆ ਤੇ ਅੱਧਾ 
ਨੰਗਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਪੁਰੇ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਜਾਂ ਮਾਨਣ ਲਈ ਇਸ ਨਾਲ ਨੇੜੇ 
ਦੀ ਸਾਂਝ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਨੂੰ ਮਹਿਸੂਸਦਾ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ” ਪ੍ਰੇਰਨਾ 
ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦੀ ਇਸ ਸੁਨਹਿਰੀ ਛੋਹ ਨੂੰ ਹੋਰਨਾ ਤਕ ਪਹੁੰਚਾ ਕੇ ਗਦ-ਗਦ ਹੋ 
ਉਠਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ ਇਹ ਕਾਰਜ ਇਕ ਸੁਧਰੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨੇਪਰੇ ਚੜ੍ਹਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਲਾ, 
ਵਿਗਿਆਨ ਤੇ ਅਪਣੀਆਂ ਜਿਤਾਂ ਭਾਰੂ ਕਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੁਹੱਪਣ-ਜਗਤ ਦੇ ਅਨਜਾਣੇ 
ਖੇਤਰਾਂ ਨੂੰ ਫ਼ਰੋਲਣ ਦਾ ਕੌਮ ਆਟਂਭਦੀ ਹੈ । 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਨਿਯਮ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । 
ਪਸ਼ੂ ਪੰਛੀਆਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ” ਜਿਵੇ' ਕਿ ਕੋਇਲਾਂ ਦਾ ਕੂਕਣਾ ਜਾਂ ਘੋੜਿਆਂ ਦਾ 
ਹਿਣਹਣਾਉਣਾ ਪਹਿਲੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਖਿੱਚਣ ਲਈ ਮੁਖ ਸੈਗੀਤਕ ਘਟਨਾਵਾਂ 
ਸਨ । ਅਜਿਹੇ ਛੋਟੇ ਅਤੇ ਸਾਦੇ ਜਿਹੇ ਆਰੰਭ ਤੇ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਉਨਤ ਕਲਾ 
ਵਿਚ, ਬਹੂਤ ਪੁਰਾਣੇ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਪੁੱਜ ਚੁਕਾ ਸੀ । 


ਵੈਦਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਿਚਾਵਾਂ (ਮੰਤਰ) (07005) ਇਕ ਜਾਤੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਚਾਰੇ 

ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੇ ਕੁਝ ਇਕ ਸੁਰਬੱਧ ਵੀ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਇਵੇਂ ਛੇਤੀ ਹੀ 
ਗਾਇਕ ਪ੍ਰੋਹਤਾਂ ਦੀ ਇਕ ਸ਼੍ਰ ਣੀ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆ ਗਈ । ਇਹ ਮੰਤਰ ਠੀਕ ਉੱੱਦਾਰਨ ਦੀ 
ਤੇ ਖ਼ਾਸ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੇ ਵਿਸੇਸ਼ ਵਜ਼ਨ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾਂ ਵਿਸਤਾਰ ਲੰਮੇ 
ਸਮੇ ਤਕ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਉੱਚਾਰਨ ਲਈ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਲਹਾਉ ਚੜ੍ਹਾਉ 
ਅਤੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਠਹਿਰਾਵਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਲੌੜ ਹ੍‌ੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਚੇਤ ਹੀ, 
ਰਾਗਾਤਮਕਤਾ ਅਤੇਂ ਲੈਅ ਦੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋ ਗਏ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਗੀਤਕਾ ਜਾਂ 
1ਤ ਦਾ ਰੂਪ ਸਾਦਾ ਤੇ ਸੌਖੋਪ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੀ ਸੀ । ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਇਸ ਦੀਆਂ ਹਦਾਂ 
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ਫੋਲੀਆਂ ਅਤੇ ਇਹ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵੱਡੇ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਪਸਾਰ ਕਰਨ ਲੱਗਾ । ਇਹੋ ਗੱਲ ਤਾਲ 
ਜਾਂ ਲੋਅ ਬਾਰੇ ਵੀ ਠੀਕ ਸੀ । ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਅੰਤਰਾਲ ਤੋ ਲੈਅ ਸਮੇਂ ਦੇ ਚਕਰਾਂ ਦੇ 
ਵਿਕ ਉੱਨਤ ਵਿਗਿਆਨ£ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਗਈ । ਇਸ ਦਾ ਹੋਰ ਉੱਨਤ ਰੂਪ ਕਲਾ ਦੀ 
ਇਕ ਸੁਧਰੀ ਹੋਈ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਅਤੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤੁ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਗਿਆ ਜੋ ਕਿਸੇ ਹਦ ਤਕ ਨਿਰਖੇ ਗਏ ਤੱਤਾਂ ਅਤੇ ਮਿੱਥਿਆ ਵਲਵਲਿਆਂ 
ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਸੀ । 


ਪਰੋਤੂ ਵੈਦਿਕ ਭਜਨ ਸੈਗੀਤ ਜਿਹੀ ਸੂਖਮ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਕਲਾ ਵਾਸਤੇ ਬਹੁਤ ਬੋਤਲ 
ਅਤੇ ਕਠੌਰ ਸਨ । ਫਲਸਰੂਪ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹਲਕੇ ਪੱਖ ਵਲ ਪਾਸਾ ਪਰਤਿਆ । 
ਇਸ ਪਾਸੇ ਇਸਨੂੰ ਜ਼ਿਦਗੀ ਦੀ ਸਹੂਲਤ ਰਹੀ ਕਿਉਕਿ ਤੀਕਰ ਪ੍ਰੋਰਨਾ ਦਾ ਇਕ ਅਮੁੱਤ 
ਖਜ਼ਾਨਾ ਇਸ ਦੇ ਇਸ਼ਾਰੇ ਤੇ ਸੀ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਮਨੁੱਖ ਦੀਆਂ ਖੁਸ਼ੀਆਂ, ਗ਼ਮੀਆਂ, ਉਮੀਦਾਂ 
ਤੇ ਮਾਯੂਸੀਆਂ, ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਕਿਸਮ ਦੇ ਤਕੱਬਰ ਜਾਂ ਘੁਮੰਡ ਬਿਆਨਣ ਲਈ ਸਦਾ ਹੀ ਸੋਗੀਤ 
ਨੂੰ ਢੁਕਵਾਂ ਸਾਧਨ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਜਦੋ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਯੱਗ ਦੀ 
ਵੇਦੀ ਤੋ ਰੋਗ ਮੰਚ ਵੱਲ ਪਰਤਿਆ ਤਾਂ ਕੌਈ ਹੈਰਾਨੀ ਨ ਹੋਈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਧਾਰਮਿਕ 
ਅਤੇ ਤਿਉਹਾਰੀ ਦੋਹਾਂ ਅਵਸਰਾਂ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਏ । ਗਾਇਕ ਪੁਜਾਰੀ_ਤਾਂ 
ਪਹਿਲਾਂ ਹ ਸੀ ਜੋ ਸਮੇਂ ਨਾਲ ਮੰਦਰ-ਗਾਇਕ ਬਣ ਗਿਆ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਪਿੰਡ ਪਿੰਡ 
ਘੁਮ ਫਿਰਕੇ, ਜਿਵੇ` ਅੱਜ ਵੀ ਹੈ, ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਨੋਰੋਜਨ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਫਿਰਤੁ 
ਗਵਈਆ ਵੀ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਿਆ। ਅੰਤ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਮੀ ਅਦਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜਿਕਰ 
ਆਉਦਾ ਹੈ ਜੋ ਰਾਜੇ-ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਜਾਂ ਸ਼ਹਿਰੀ ਵਸੋ- ਦੇ ਮਨੋਰੈਜਨ ਲਈ ਕਲਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਹਨ । 


ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਸੱਚੀ ਤੋ ਕਲਾਸਕੀ ਤਰਜ਼ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਪਹਿਲੇ 
ਸਮ` ਦੇ ਲੌਕ ਪ੍ਰਿਯ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਕਈ ਨਵੀਨਤਾਵਾਂ ਅਪਣਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਜੋ 
ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਨੇੜੇ ਤ" ਨਿਗੀਖਣ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਸਨ । 


ਉਨਾਂ ਦਿਨਾਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਨਾਟ (0018) ਗਾਇਕਾਂ ਅਤੇ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾ'ਜੇਦਆਂ 
ਤ ਅਟਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕਈ ਕਿਸਮ ਦੇ ਤੋਤਰੀ-ਸਾਜ਼ ਜਿਵੇਂ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਜਾਂ 
ਜ਼ਰਬ ਨਾਲ ਵੱਜਣ ਵਾਲੇ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਗਜ਼ ਨਾਲ ਵੱਜਣ ਵਾਲੇ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤ' ਛੁੱਟ 
ਬਾਂਸਰੀਆਂ, ਸਿੰਗੀਆਂ, ਛੋਣੇ ਅਤੇ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਢੋਲ ਵੀ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਇਹ ਸਭ ਗੱਲਾਂ 
ਇਕ ਸਿੱਟ ਤੇ ਪਹੁੰਚਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਿਨਾਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਉੱਨਤੀ ਦੰ ਸ਼ਾਹਰਾਹ 
ਤੇ ਪੈ ਚੁਕਾ ਸੀ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸਭ ਤ' ਪੁਰਾਣੇ ਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਪਹਿਲੇ ਵਿਸਤਿ੍‌ਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ 
ਰਚਨ” ਇਸੇ ਸਮੋ ਦੀ ਮੰਨੀ ਜਾਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । “ਨਾਟਯਸ਼ਾਸਤਰ ਜਾਂ ਨਾਟਕ 
ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ (ਜੋ 300 ਬੀ.ਸੀ. ਤੋ' ਪੂਰਬਲਾ ਹੈ) ਭਰਤ ਮੁਨ।, ਸੁਰਾਂ, ਸੁਰਤੀਆਂ, 
ਗਰਾਮਾਂ (ਸਪਤਕ) ਮੂਰਛਨਾ ਆਦਿ ਦਾ ਸਪਸ਼ਟ ਵਰਨਣ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਇਸ ਤੋ 
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ਛੁੱਟ ਪ੍ਰਯੋਗਸ਼ਾਲੀ ਢੇਗ3 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਢੰਗ 
ਭਾਵੇਂ ਕੁੱਦਾ ਜਿਹਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਵੱਡਪਣ ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਸਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ 
ਵਿਫ਼ਲੇਸਣਾਤਮਕ ਹੈ । _ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀਂ ਇਹ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਦਰਅਸਲ ਭਰਤ- 
ਮਨ) ਦੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਹੋ'ਦ[ਸਰੂਪ ਦੀਆਂ ਨ)ਹਾਂ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਖੀਆਂ ਜਾ 
ਚੁਕੀਆਂ ਸਨ । 


ਉਨਾਂ ਦੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਦੋ ਮੁਖੀ ਸਪਤਕ ਅਤੇ 18 ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਸੱਤ ਸ਼ਡਜ ਗਰਾਮ ਤੋਂ', ਤੇ ਬਾਕੀ ਦੀਆਂ 11 ਮਾਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਤੋ` ਪੈਦਾ ਕੀਤੀਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਡਜ ਗਰਾਮ ਦੀਆਂ 4 ਤੇ ਗਰਾਮ ਦੀਆਂ ਤਿਨ ਜਾਤੀਆਂ 
ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਦੋਹਾਂ ਗਰਾਮਾਂ ਦੀਆਂ ਦੋ ਜਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ 
ਮੋਲ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆ ਸਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਾਰੇ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵਰਗੀਕਰਨ 
18 ਵੱਡੇ ਗਰੁਪਾਂ ਜਾਂ ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । _ਰਾਗਾਤਮਕ ਅਤੇ ਸੁਹਜਾਤਮਕ 
ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਦੇ ਅਡਰੇਪਨ ਤੇ ਵੀ ਦੋ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਇਸ ਲਈ ਇਕਠਿਆਂ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਸੀ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਇੱਕੋ ਜਾਤੀ ਤੋ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਸੂਖਮ 
ਮਤਭੇਦ ਦੀ ਲੌੜ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਹਰ ਜਾਤੀ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਜਾ ਕੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਅਰਥਾਤ ਉਪਰੋਕਤ ਲੌੜ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਤਰਨ ਖਾਤਰ ਰਾਗਾਂ ਨੇ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ 
ਥਾਂ ਲੈ ਲਈ । ਰਾਗ ਦੇ ਲਗਭਗ ਉਹੀ ਅਰਥ ਹਨ ਜੋ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਮੌਲਡੀ 
ਟਾਈਪ 60€1609% 191੮) ਦੇ ਹਨ । ਵਾਧਾ ਕੇਵਲ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ 
ਮਨੋਰੋਜਕਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵੀ ਹੁੰਟੀਆਂ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ 
ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਭਾਰਤ ਦੇ ਸਮੇ ਤੋ ਪਿੱਛ` ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਏ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੱਦ 
ਵਿਚ ਆਉਂਣ ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਕ ਨਵੇ ਜੁਗ ਦਾ ਆਰੋਭ ਹੋਇਆ । 


ਇਸ ਨਵੇਂ ਜੁਗ ਦੇ ਆਰੈਭ ਦਾ ਨਿਸਚਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕੋਈ ਪੱਕਾ ਸਬੂਤ ਨਹੀਂ 
ਮਿਲਦਾ । ਸਾਰਿਆਂ ਨਾਲੋ ਪਹਿਲਾ ਤੇ ਭਰੋਸੇ ਯੋਗ ਹਵਾਲਾ, ਰਾਗ-ਰੀਤ ਬਾਰੇ ਮਤੌਗ ਦੇ 
ਗ੍ਰੰਥ ਬਿ੍‌ਹਦੇਸ਼ੀ (400 ਏ. ਡੀ.) ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੋ ਕਰਾਉਂਦੇ 
ਹੋਏ ਉਹ ਲਿਖਦੇ ਹਨ, “ਕਿਉਕਿ ਰਾਗ ਰੀਤ ਦਾ ਉੱਲੌਖ ਨਾ ਭਰਤ ਅਤੇ ਦੂੱਜਆਂ ਨੇ 
ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕੋਈ ਵੇਰਵਾ ਦਿਤਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਗੱਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਉਪਰ ਹੀ 
ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਮਕਾਲੀ? ਰਿਵਾਜਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ।'' 
ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਵੀ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਇਸ ਸਮੇ ਤਕ ਕਾਫੀ ਪਰਪੱਕ ਹੋ 
ਚੁਕੀ ਸੀ ਤੇ ਮਤਗ ਦੇ ਵੇਲ ਤਕ ਇਸ ਦੇ ਕੁਝ ਪੱਕੇ ਨਿਯਮ ਘੜ ਲਏ ਗਏ ਸਨ। ਇਸ 
ਤੱ ਇਹ ਵੀ ਸਿੱਧ ਹੁਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਕੁ ਮਾਹਿਰ ਲੋਕ ਹੀ ਨਹੀ” ਸਗੋ” ਪੂਰਾ ਸਮਾਜ ਨਵੇਂ 
ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਲਈ ਅਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦੇ ਰਿਹਾ ਸੀ । ਇਸ ਹਰਮਨ 
ਪਿਆਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨਾ ਹੀ ਮਤੋਗ ਦੇ ਗ੍ਰੰ ਥ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। _ਤਦ 
ਹ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਪਣੇ ਗ੍ਰੰ ਥ ਦਾ ਨਾਂ ਬ੍ਰਿਹਦੇਸ਼ੀ ਰਖਿਆ ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਲੋਕ ਪਰਮੰਨੇ ਸੈਗੀਤ 
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ਦਾ ਗ੍ਰੰਥ। ਦੌਸੀ ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਭਾਵ ਉਹ ਸੋਗੀਤ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਇਸਤੀ ਪੁਰਸ਼ ਤੇ 
ਬੱਚੇ ਅਤੇ ਰਾਜੇ? ਵੀ ਗਾਉ”ਦੇ ਜਾਂ ਪਸੇਦ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਮਤੰਗ ਦੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਨ ਕੇਵਲ 
ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਰਾਗਾਂ ਨੇ ਲੈ ਲਈ ਸੰ) ਸਗੋ ਪੁਰਾਤਨ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਵੀ ਨਵੇਂ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਰਾਗਾਂ ਨੇ ਲੈ ਲਈ ਸੀ ਜੋ ਦਿਨੋ ਦਿਨ ਉਭਰ 
ਰਹੇ ਸਨ । 


ਬਿਰਹਦੇਸ਼ੀ ਪਹਿਲੇ ਗ੍ੰ ਥਾਂ, ਖਾਸ ਕਰ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਨਾਟਯਸ਼ਾਸਤ ਤੋ" ਬਹੁਤ 
ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਪੁਰਾਣੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਹੈ ਤੇ ਕੇਵਲ ਰਾਗਾਂ ਵਾਲੇ 
ਅਧਿਆਇ ਦਾ ਵਾਧਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਪਰੋਤ੍ੂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜ਼ੋਰ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ 
ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਅਤੇ ਪਰਪੱਕ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਨਵੇਂ 
ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯ ਰਾਗ ਪੁਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਲੈ ਰਹੇ ਸਨ । ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਕਦੋ ਤੇ ਕਿਵੇ 
ਆਈ, ਇਸ ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਤੌੰਗ ਦੁਆਰਾ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ । ਪਰ ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ 
ਮਹਤਵਪੂਰਨ ਹਵਾਲੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਰਾਗ ਦਾ ਆਰੋਭ ਬਹੁਤ 
ਪੁਰਾਣਾ ਸੀ । `ਮਿਸਾਲ ਵਜ` ਕਾਲੀ ਦਾਸ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਸਿੱਧ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਮਹਾਂ ਕਵੀ ਨਾਟਯ ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ ਵਿਚ ਦਿਤੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾ ਕਰਦ 
ਸਨ । _ਸੋਗੀਤਕ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਤੇ ਉਪਮਾਵਾਂ ਦੀ ਬਹੁਲਤਾ ਨਾਲ ਤੇ ਮਹਤਵਪੂਰਨ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਖਾਸ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਖਾਸ ਮੌਕੇ ਤੋਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦੀਆਂ ਰੰਗ ਮੰਚ ਲਈ ਸੇਧਾਂ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਦਿਤ 
ਸਮੇ ਤੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਰਾਗ ਦਾ ਪਯੋਗ ਕਵੀ ਦੀ ਸੈਗੀਤਾਤਮਕ ਕਲਾ ਦੀ ਸੁਘੜ ਸੂਝ ਦਾ 
ਸੁਚਕ ਹੈ । ਉਹ ਸਗੋ ਇਸ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ ਭਰਤ ਤੋ` ਇਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਕਾਲੀ 
ਦਾਸ ਨੇ ਇਕ ਦੋ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਤੌਰ 
ਤੇ ਇਕ ਗੀਤ? ਈਰੇ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਜਿਥੇ ““ਅਭਿਗਿਆਨ ਸ਼ਾਰੰਤਲਮ'' ਦੇ ਪਹਿਲ 
ਅੰਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨਟੀ ਗਾਉਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਗੀਤ ਰਾਗ ਸਾਰੋਗ” (ਮਧਿਅਮਾਦਿ) ਵਿਚ 
ਗਾਉਣਾ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੈ । ਇਹ ਰਾਗ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਕਾਲ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਭਾਗ ਹੈ । 
ਇਸ ਸਮੇਂ” ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਦੇ ਕਰਤਾ ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਨੇ ਆਧੁਨਿਕ ਰਾਗਾਂ$ ਦੇ ਆਰੇਭ 
ਦਾਂ ਸਮਾਂ ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਇਸ ਗੱਲ ਦੇ ਸੋਕੇਤ ਵੀ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਦਾ ਪੁਨਰਗਠਨ ਜੋ ਪਹਿਲਾਂ ਨਹੀ” ਤਾਂ ਕਾਲੀਦਾਸ ਦੇ ਸਮੇ` ਤੇ" ਜ਼ਰੂਰ ਆਰਭ 
ਹੋ ਚੁਕਾ ਸੀ । 


ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲ ਦੇ ਕਾਫ਼ੀ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇ' ਵਿਚ ਆਰੰਭ ਹੋਣ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਇਕ ਹੋਰ 
ਸਰੋਤ ਤੋ` ਵੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪੈਚ-ਤੌਤ (ਪੰਜਵੀ' ਸਦੀ ਏ. ਡੀ.) ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵਿਚ 
ਇਕ ਸੈਜੀਤਕਾਰ ਦੀ ਵਿਅੰਗਮਈ ਨਕਲ ਦਿਤੀ ਗਏ) ਹੈ । ਇਕ ਗਧਾਂ ਅਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜ਼ਾਹਿਰ ਕਰਨ ਲਗ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕਲਾ-ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ! ਦੀ ਉਤਮਤਾ 
ਅਤੇ ਨਜ਼ਾਕਤ ਨੂੰ ਸਿਧ ਕਰਨ ਲਈ ਸੈਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗ 
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ਪ੍ਰਨਾਲ) ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਵਿਸਤਾਰ ਆਧੁਨਿਕ 
ਉੱਤਤੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਨਾਲ ਬਹੁਤ ਹਦ ਤਕ ਮੇਲ ਖਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਸੈਗੀਤ ਬਾਰੇ ਅਗਲਾ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਗੰਥ ਤੇਰ੍ਹਵੀ' ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੈਭ ਕਾਲ ਨਾਲ ਸੈਬਧਤ 
ਹੈ। ਇਹ ਸ਼ਾਰੋਗਤੇਵ ਦਾ ਪ੍ਰੰਸੱਧ ਗੰ ਤ "ਸੈਗੀਤ-ਰਤਨਾਕਰ”' ਹੈ, ਜੋ ਆਧੁ ਨਕ ਭਾਰਤੀ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਰਧਾ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦੇਵਗਿਰੀ ਦੇ ਯਾਦਵ ਸਮਰਾਟ ਦੇ 
ਦਰਬਾਰ ਵਿਜ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਵਿਸਤਾਰ ਨਾਲ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਤਿੰਨ ਅੰਰਾਂ- 
ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਨੇ ਅਪਣ ਨਾਟਯਸਾਸਤ੍‌ 
ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਉਲੋਖ ਕੀਤਾ ਸੀ ਪਰੋਤ੍ਰ ਉਸਦੇ ਸੋ3੩ ਵਿਚ 
ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । ਮਤੰਗ , ਗਾਇਨ ਕਲਾ ਦੇ ਆਮ ਨਿਯਮਾਂ ਦੇ 
ਨਾਲ ਨਾਲ ਵਾਦਨ ਦਾ ਉੱਲੇਖ ਵੀ ਕਰਨ' ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਭਾਵੇ ਉਸ ਦੇ ਗੰਥ ਦੇ ਹਰ 
ਹਿੱਸੋ ਅਜੇ ਤੀਕ ਲੱਭੇ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕੇ । ਪਰ ਮਤੋਗ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦਾ ਚੋਗਾ ਉਲ੪ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸ਼'ਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਸੇਗੀਤ ਸਿੱਧਾਂਤ ਦੇ ਵਰਨਣ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਦਵਤਾ ਅਤ 
ਵਿਸਤਾਰ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । ਵਿਚਾਰ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਉਹ ਭਰਤ ਅਤੇ ਮਤੰਗ ਤੋ ਬਹੁਤੀ ਅਡਰ 
ਗੱਲ ਨਹੀ' ਕਰਦੇ । ਉਹ ਆਮ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੋ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਦਿਦੇ ਹਨ ਤੇ ਖ਼ਾਸ 
ਕਰ ਮਤੈਗ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਨਾਂ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ, ਵਿਸ਼ੌਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ 
ਚੋਣ ਅਤੇ ਤਰਤੀਬ ਵਿਚ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਗਾਇਨ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤ੍‌ ਤ' ਛੁਟ 
ਵਾਦਨ ਸੈਗੀਤ, ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਧਿਆਇ ਦਿਤੇ ਹਨ । ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ 
ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਉਲੰਖ ਬਿ੍‌ਹਦੇਸ਼ੀ ਨਾਲੋ“ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
ਵਿਚ ਥਾਂ ਥਾਂ ਸਿੱਧਾਂਤ ਜਾਂ ਵਿਦਿਆ-ਅਭਿਮਾਨ ਦੀ ਬੋ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ ਅਪਣ 
ਸਮੇ” ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇ ਨਾਲ ਜੌੜਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਭਾਵੇ ਇਕ ਥਾਂ ਤੇ ਉਹ 
ਆਪ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਕਿ ਪੁਰਾਤਨ ਸੈਗੀਤ ਬਿਲਕੁਲ ਲੁਪਤ ਹੋ ਚੁਕਿਆ ਸੀ । ਮਤੋਗ ਦੋ 
ਸਮੇ ਤਕ ਭਰਤ ਦੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਅਲੋਪ ਹੋ ਚੁਕੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਰਾਗਾਂ ਨੇ ਲੋ 
ਲਈ ਸੀ । ਇਨਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਨਵੀਨ ਤੇ ਸੱਜਰੀ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਵੇਨਗੀਆਂ ਲੰ ਰਹੀਆਂ 
ਸਨ ਜਿਵੇਂ' ਸ਼ਾਰੋਗਦੇਵ ਦੇ ਅਧੁਨਾਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਗ$ ਜਾਂ ਉਹ ਰਾਗ ਜੋ ਉਸ ਦੇ ਸਮੇ” ਪ੍ਰਚੱਲਤ 
ਤੋਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਸ਼ਾਰੋਗਦੇਵ ਲਈ ਇਕੋ ਹੀ ਉਚਿਤ ਰਸਤਾ 
ਅਪਣੇ ਰਾਂਗਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਣੇ ਰਾਗਾਂ ਤੋਂ ਉਤਪਤੀ ਜਾਂ ਨਿਕਾਸ ਲਭਣਾ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ । 
ਪੁਤਾਣੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਜਾਤੀਆਂ ਤੋ ਉਤਪਤੀ (ਨਿਕਾਸ) ਜਾਂ ਫੇਰ ਅਪਣੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਪੁਰਾਤਨ 
ਤੇ ਭੁੱਲੀ ਹੋਟੀ ਪ੍ਰਥਾ ਤੋਂ ਅੱਡਰੀ ਵਿਆਖਿਆਂ ਲੱਭਣੀ ਸੀ । ਪ੍ਰਤੀਤ ਇਉ” ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਇਸ ਪ੍ਰਥਾ ਦਾ ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਨੂੰ ਆਪ ਵੀ ਧੁਦਲੇ ਜਿਹੇ ਖ਼ਿਆਲ ਤੋ“ ਵੱਧ ਕੁਝ ਪਤਾ 
ਨਹੀਂ ਸੀ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਇਸ ਗੱਲੋਂ ਬਹੁਤ ਮਤ ਭੇਦ ਤੇ ਰੌਲਾ ਹੈ ਗਿ ਕੀ ਉਸ ਦੇ ਸੋਗੀਤ 
ਦਾ ਆਧੁਨਿਕ ਉੱਤਰੀ ਜਾਂ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸੈਬਧ ਹੈ ਜਾਂ ਉਹ ਇਕ ਵੱਖਰਾ 
ਜਾਂ ਨਵੇਕਲਾ ਹੀ ਮੱਤ ਸੀ । ਪਰ ਦੋਹਾਂ ਹੀ ਪ੍ਥਾਵਾਂ ਦੇ ਪਿਛੋ“ ਵਾਲੇ ਪੈਡਤਾਂ ਨੇ ਅਪਣੇ ਮਤਾਂ 
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ਦੀ ਬੁਨਆਦ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਤੇ ਹੀ ਰਖੀ ਭਾਵੇ ਇਨ੍ਹਾ ਦੋਹਾਂ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ 
ਦੇ ਰਿਵਾਜਾਂ ਅਤੇ ਕਾਰਜ ਦੇ ਪੱਖ ਬਿਲਕੁਲ ਅੱਡਰੀਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਗੱਲੋ' ਅਸਲੋਂ” ਹੀ 
ਹਰ ਬਖੋੜਾ ਪਾ ਦਿੱਤਾ । ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਕੌਈ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੰਡਤ ਨੇ 
ਇਹ ਸੋਚਣ ਦਾ ਯਤਨ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਜਾਂ ਕਲਾ, ਕਿਸ ਪ੍ਰਥਾ ਨਾਲ 
ਸਬਧਤ ਸੀ । ਉਸ ਦੇ ਰਿਵਾਜ ਪੁਰਾਣੇ ਵਕਤਾਂ ਨਾਲ' ਕਿੰਨੇ ਭਿੰਨ ਸਨ। ਉਹ ਕੇਵਲ 
ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵਕਤ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਤੇ ਰਿਵਾਜਾਂ ਉਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਲਾਗੂ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਹੀ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ । ਇਸ ਲਈ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਦੇਸ਼ ਦੇ 
ਕਿਸ ਵੀ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਝਿਆ ਨਹੀ' ਜਾਂਦਾ ਅਤੇ ਅੱਜ ਤਕ ਵੀ ਉਸ ਦੇ 
ਵਿਸਤਾਰ ਪੂਰਬਕ ਵਰਣਿਤ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚੋ ਇਕ ਵੀ ਪਛਾਣਿਆ ਨਹੀ ਗਿਆ । ਰਤਨਾਕਰ 
ਦੇ ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ 
ਨੂੰ ਕਈ ਪੱਖਾਂ ਤੋ ਲਾਭਦਾਇਕ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ । 


ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਤੋ" ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਿਛੋ ਅਰਥਾਤ ਤੇਰ੍ਹਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤ ਸਮੇਂ” ਪਿਛੋੱ 
ਮਸਲਮਾਨਾਂ ਨੇ ਦੱਖਣ.ਤੇ ਹਮਲਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਦੋਵਗਿਰੀ ਦੇ ਯਾਦਵ ਖ਼ਾਨਦਾਨ ਦਾ ਰਾਜ 
ਖ਼ਤਮ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਇਸ ਦਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਦੂਜੇ ਸੱਭਿਆਚਾਰਿਕ ਮਾਮਲਿਆਂ ਵਾਂਗ 
ਹੀ ਆਪਣਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਫ਼ਾਰਸੀ ਵੇਨਗੀਆਂ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੀਆਂ 
ਜਾਣ ਲਗੀਆਂ । ਜਿਸ ਦੇ ਫ਼ਲਸਰੂਪ ਉੱਤਰੀ ਤੇ ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀਆਂ ਵਿਚ ਖੱਪਾ ਹੋਰ ਵੀ 
ਚੋੜਾ ਹੁੰਦਾ ਗਿਆ । ਉੱਤਰੀ ਪੱਧਤੀ ਨੇ ਪਿਛੋ ਜਾ ਕੇ ਆਪਣਾ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਵੀ 
ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਲਿਆ ਜਦੋ ਕਿ ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਹੀ ਰਿਹਾ । 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਉੱਤਰੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਇਹ ਤਬਦੀਲੀ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੋਂ ਸਾਡੇ 
ਫ਼ਾਰਸੀ ਕਲਾ ਨਾਲ ਮੇਲ ਸਦਕਾ ਸੀ । ਇਸ ਦਾ ਆਗੂ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਸੀ । ਆਪਣੀ 
ਅਨੌਖੀ ਸੂਝ ਤੇ ਕਲਾ ਦੁਆਰ' ਉਸ ਨੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਅਤੇ ਸੂਖਮ ਵਨਗੀਆਂ 
ਦਿਤੀਆਂ ਤੇ ਨਵੇ' ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵਾਧਾ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਆਖਣਾ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਨੇ ਕਵਲ ਕਲਾ ਦੇ ਨਿਖਾਰ ਵਿਚ ਹੀ ਵਾਧਾ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਸਗੋ” ਇਸ ਦੀਆਂ ਸਭਾਵਨਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਵਿਸਤਾਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਉਨੀ ਹੀ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਜਤਨ ਇਸ ਦੀ 
ਹਿੰਦੂ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਨ ਬਦਲ ਸਕਿਆ । ਸ਼ਾਇਦ ਉਸ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀ ਤਬਦੀਲੀ ਲਈ ਜਤਨ 
ਵ। ਉੱਕਾ ਹੀ ਨਹੀ ਕੀਤਾ । ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਇਕ ਥਾਂ ਆਪ ਵੀ ਇਹ ਕਿਹਾਂ ਹੈ:- 


“ਜੇਕਰ ਮੈ` ਇਕ ਤੁਰਕ ਹਾਂ ਤਾਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਵੀ ਹਾਂ । ਆਪਣੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ 
ਮੈ ਮਿਸਰ ਤੋ ਨਹੀ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਇਸੇ ਲਈ ਮੈ` ਅਰਬ ਦੇਸ਼ ਦੀਆਂ 
ਕਥਾਵਾਂ ਨਹੀ' ਪਾਉ'ਦਾ । ਮੇਰਾ ਰਬਾਬ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਹੀ 
ਹੰਗਾਰ' ਭਰਦਾ ਹੈ ।'' 


ਇਹ ਗੱਲ ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲੀ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਕਿਸਮ ਦੇ ਰਬਾਬ (ਅੱਜ ਦੀ ਸਿਤਾਰ), ਦੀ 
ਕਾਢ ਅਮੀਰ ਖਸਰੋ ਨੇ ਹੀ ਕੱਢੀ । ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਉਹੀ ਹੈ ਜੋ ਉੱਤਰੀ ਸੈਗੀਤ 
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ਪੱਧਤੀ ਦ' ਹੈ । ਇਸ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰ ਇਹ ਦੱਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਵੀਣਾ ਦ ਪੁਰਾਤਨ 
ਸੁੱਧ ਸਪਤਕ ਦਾ ਬਦਲਿਆ ਰੂਪ ਹੈ । ਸਿਤਾਰ ਵਿਚ ₹) ਵੀਣਾ ਦਾ ਰੂਪਾਂਤਰ ਹੀ ਕੀਤਾ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁੱਧ ਤੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਗਹੁ 
ਨਾਲ ਦੇਖੀਏ ਤਾਂ ਇਹ 12 ਅਰਧ-ਸ੍ਰਾਂ (ਸੈਮੀਟੋਨਜ਼) ਦਾ ਸਪਤਕ ਹੈ । ਇਹ ਬਿਲਕੁਲ ਉਨ੍ਹਾਂ 
(2 ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਪਤਕ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦੱਖਣੀ ਪੰਡਤਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਟਿਸ ਤਰਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸਿਤਾਰ ਇਕ ਸਮਝਤਾ ਕਟਾਉਣ 
ਵਾਲਾ ਚੰਗਾ ਸਾਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਪੁਰਨ ਅੰਤਰਿਕ ਜਾਂ ਸ਼ੁਧ ਉੱਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦ ਅਤ ਕੌਮਲ 
ਜਰ ਦੱਖਣੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਆਪਾਰ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਹਨ । ਪੱਛਮ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹਿੱਸਿਆਂ .ਵਚ 
ਵੰਡੇ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਵਾਂਗ ਇਹ ਦੋਹਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਚੋਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੂਰਾ ਕਰ ਵਿਦ 
ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਸਪਤਕ ਕਿਧਰੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਜ਼ਰਾ ਜਿੰਨਾ ਸੁਝਾਉ ਨਹ 
ਦਿੰਦਾ ਕਿ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਪੁਰਤਨ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਬਦੀਲੀ ਲਿਆਉਣੀ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਦੂਜੇ ਬੈਨੇ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਪੁਸ਼ਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸਿਤਾਰ ਵਰਗੇ 
ਅਨੋਖੇ ਜਾਂ ਹਿਕਮਤੀ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਕਾਢ ਦੁਆਰਾ ਖੁਸਰੋ ਨੇ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਨਸਲਾਂ ਲੀ 
ਦਹਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਨੂੰ ਨੇੜੇ ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਰਸਤਾ ਪੱਧਰਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 


ਪਰੈਤੁ ਪਿਛਲੇ ਸਿੱਧਾਂਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੱਥਾਂ ਦੀ ਖੁਲ੍ਹੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਕਲ ਕੀਤ) 
ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੈਗਦੇਵ ਦੁਆਰਾ ਪਾਏ ਰੌਲੋਂ ਗੌਲੋਂ ਨੂੰ ਹੋਰ ਗੂੜ੍ਹਾ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ' ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਪਾਏ ਦੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਦਿਤੀ ਵਾਕਫ਼ੀ ਆਪਣੇ 
ਜ਼ਮਾਨੇ ਦੇ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਜਾਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਢੋਗ ਬਾਰੇ ਬੜੀ ਲਾਭਦਾਇਕ ਤੇ ਕੀਮਤੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਕਝ ਇਕ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੰ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਢੋਗ ਨਾਲ ਵਿਅਕਤ ਕਰਨ ਦਾ 
ਉਪਰਾਲਾ ਕੀਤਾ । 'ਸੈਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ'' ਦੇ ਕਰਤਾ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ (ਪੂਰਏਲੀ) 
ਸਤਾਰਵੀ` ਸਦੀ) ਖ਼ਾਸ ਧਿਆਨ ਯੋਗ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਤਾਰ$£ ਦੀ ਲੋਕਾਈ 
ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਵਰਤਿਆ । ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ! ਸੋਗੀਤ 
ਸਿੱਧਾਂਤ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗਮਈ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਇਕ ਅਗਲੇਰਾ ਕਦਮ ਚੁੱਕਿਆ । 


ਇਥੇ ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਹੀ ਕਾਫ਼ੀ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਅਜਿਹੇ ਯਤਨ ਮੁਗਲਕਾਲ ਦੇ ਅਤਲ 
ਸਮੇਂ ਤਕ ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਕੀਤੇ । ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਬਹੁਤੇ ਦਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਨਾਲ 
ਸਬੰਧਿਤ ਸਨ । ਅਜਿਹੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਘਟ ਹੀ ਸੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਉੱਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ 
ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਿਆਨਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ । ਪਰੋੜ੍ਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਰੂਪ ਤੋ ਆਰੰਭ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕੌਈ ਵੀ ਨਹੀ ਸੀ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਅਹੋਬਲ ਦੇ 
ਕਥਨ ਨੂੰ ਹੀ ਘਟਾ-ਵਧਾ ਕੇ ਕਾਇਮ ਰੱਖਿਆ । ਇਸ ਸਮੇ` ਤੋ ਪਿਛ ਇਹ ਗੱਲ ਗਹੀ 
ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਰੁਕ ਗਈ ਕਿਉਂਕਿ ਮਾਲਕਾਂ ਦੀ 
ਪਸੈਦ ਦਾ ਖਿਆਲ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਪੁਰਾਤਨ ਰਾਗਾਂ ਨਾਲ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਖੁਲ 
ਲੈਣੀ ਆਰੰਭ ਕਰ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ ਨਾਲ ਕਲਾ ਵਿਚ ਇਕ ਰਵਾਨਗੀ ਆ ਗਈ ਤੇ ਇਸ 
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8 ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ : ਸਟੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਅਥਤਰੀ (ਬੇਨਿਯਮੀ) ਫੈਲ ਗਈ ਤਦ ਵੀ ਇਸੋ ਸਮੇ 
(ਸੋਲ੍ਹਵੀਂ ਅਤੇ ਸਤਾਰੂਵੀ ਸਦੀ ਏ.ਡੀ.) ਵਿਚ ਕੁਝ ਚੋਣਵੇ' ਕਲਾਕਾਰ ਹਰੀਦਾਸ, ਤਾਨਸੈਨ, 
ਸੂਰਦਾਸ, ਤੁਲਸੀਦਾਸ, ਜਗਨ ਨਾਥ, ਸਦਾ ਰੋਗ, ਅਦਾ ਰੈਗ ਆਦਿ ਵੀ ਹੋਏ ਜੋ ਭਾਵੇ' 
ਨਾਦ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਤੋਂ ਅਨਜਾਣ, ਪਰ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ ਸਨ । ਪਲੈਸਟਰੀਨਾ (1524- 
594 ਏ. ਡੀ.) ਵਾਂਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪਥ-ਦਰਸ਼ਨ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਨੁਭਵ, ਕਲਪਨਾ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਨੇ 
ਹੀ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪਿੱਛੇ ਇਕ ਅਮਰ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਛੱਡ ਗਏ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਨੇ ਅਜੋਕੇ ਕਲਾਸਕੀ ਸੇਗੀਤ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦ, ਅਗਿਆਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਰੱਖ ਦਿਤੀ, ਜੋ 
ਆਧੁਨਿਕ ਉੱਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਦੱਖਣੀ ਸੈਗੀਤ ਤੋ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਨਖੋੜ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਤਦ ਵੀ ਮਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਹਾਨੀ ਏਨੀ ਦੁਖ਼ਦਾਇਕ ਸੀ ਕਿ ਅੰਗ੍ਰੰਜ਼ੀ 
ਰਾਜ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਹੀ ਸੋਚਵਾਨ ਸ਼ਰੰਣੀ ਇਸ ਦੇ ਸਿਰ ਪੈਰ ਤੇ ਅਰਥ ਹੀਣ 
ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਗੀਤਾਂ ਤੋਂ ਮਾਯੂਸ ਹੋ ਚੁਕੀ ਸੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੈਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਅਨਗਿਣਤ 
ਮਤ ਮਤਾਂਤਰ'? ਸਨ ਜੋ ਇਭ ਦੂਜੇ ਨਾਲ ਕਦੇ ਵੀ ਸਹਿਮਤ ਨਹੀਂ ਸਨ ਹੁੰਦੇ । ਹਰ 
ਕੱ ਇਸ ਹਫ਼ੜਾ ਦਫ਼ੜੀ ਵਿਚੋਂ ਸਾਦੇ ਪਰ ਤਰਕ-ਮਈ ਰਸਤੇ ਦਾ ਰਾਹੀ ਸੀ । ਇਸ 
ਸਿਲਸਿਲੇ ਵਿਚ ਜਯਪੁਰ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਪਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਦਿਉ (1729 ਤੋ" 1801 ਏ.ਡੀ.) 
ਨੇ ਇਕ ਤਕੜਾ ਕਦਮ ਚੁੱਕਿਆ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸਮੋ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤ ਪੰਡਿਤਾਂ 
ਨੂੰ ਇਕ ਕਾਨਫ਼੍ਰ ਸ ਵਿਚ ਇਕੱਤਰ ਕਰਕੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਮਿਆਰੀ ਗ੍ਰੰਥ 
(ਰਾਧਾ ਗੋਬਿਦ ਸਗੀਤ ਸਾਰ) ਲਿਖਵਾਇਆ । ਇਹ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਕ ਸ਼ਲਾਘਾ ਯੋਗ 
ਯਤਨ ਸੀ ਕਿਉ7ਕ ਇਸ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸਮੇ? ਦੇ ਮਹਾਨ ਸੋਗੀਤਕਾਰਾਂ ਤੇ ਸੈਗੀਤ 
ਸਾਸਤਰੀਆਂ ਦੀਆਂ ਰਾਵਾਂ ਅੰਕਿਤ ਹਨ । ਪਰੈੜ੍ਹ ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਦੀ ਰਾਏ ਵਿਚ ਮਹਾਰਾਜ! 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਾਹਿਤਕ ਸੂਝ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੀ ਨਹੀ' ਜਾਪਦੀ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਰਤਨਾਕਰ, ਦਰਪਣ, ਰਾਗਮਾਲਾ, ਅਨੂਪ 
ਵਵਿਲਾਜ, ਪਾਰਿਜਾਤ ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਪਰੈਤ੍ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖਡੇਂ ਅਨੁਸਾਰ “'ਮਹਾਰਾਜਾ 
ਪਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੰਡਤਾਂ ਵਿਚੋ ਕਿਸੇ ਨੇ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਹੀ” 
ਸਮਝਿਆ ਜਾਪਦਾ । ਸੁਰ ਅਧਿਆਇ, ਸੋਗੀਤ ਸਾਰ ਦਾ ਕੇਵਲ ਰਤਨਾਕਰ ਦੇ ਇਸੇ ਨਾਂ 
ਦੇ ਅਧਿਆਇ ਦਾ ਹਿੰਦੀ ਅਨੁਵਾਦ ਹੀ ਹੈ ਤੇ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਪੁਰਾਤਨ 
ਸੁਧ ਸਪਤਕ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਹੱਲ ਵਿਚ ਕੌਈ ਸਹਾਇਤਾ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । ਪਰ ਪੰਡਤ 
ਭਾਤਖਡੇ ਕਹਿਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਹ ਬਿਲਾਵਲ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਅਸਪਸ਼ਟ 
ਜਿਹੀ ॥ੱਲ ਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਸਾਰ ਦੇ ਵਿਚਲੇ ਅਤੇ ਬਾਹਰਲੇ, ਪ੍ਰਾਪਤ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ 
ਪੜਚੋਲ ਆਤਮਿਕ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣਾਂ ਤੋ ਸਿੱਧ ਨਹੀ ਹੁੰਦੀ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਇਕ 
ਪੁਮਾਣਿਕ ਐਡੀਸ਼ਨ ਪੂਨਾ ਗਾਇਨ ਸਮਾਜ ਦੁਆਰਾ ਛਪ ਚੁਕੀ ਹੈ । 


ਮੁਹੈਮਦ ਰਜ਼ਾ ਦਾ ਨਗ਼ਮਾ ਤੇ ਆਸਫ਼ੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੋਰ ਗ੍ਰੰਥਹੈਜੋ 1814 
ਦੇ ਲਗਕਗ ਰਚਿਆ ਗਿਆ । ਆਪਣੇ ਸਮੇ ਦੀ ਬੇਥਵੀਂ ਰਾਗ ਰਾਗਣੀ ਪੁੱਤਰ ਵਰਗੀਂਕਰਨ 
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ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਮ ਦਾ ਸੋਖੋਪ ਸਰਵੇਖਣ 9 


ਤੋਂ ਤੋਗ ਆ ਕੇ ਮੁਹੌਮਦ ਰਜ਼ਾ ਨੂੰ ਵਰਗੀਕਰਨ ਦੇ ਸੁਚੱਜੇ ਸਿਧਾਂਤ ਦਾ ਖਿਆਲ ਆਇਆ । 
ਇਸ ਤਰਾਂ ਕਰਨ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਨੇ ਦਲੇਰੀ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਜਮਾਨੇ ਦੇ ਚਾਲੂ ਚਾਰ 
ਸਤ ਮਤਾਂ ਨੂੰ ਪੁਰਾਤਨ ਤੇ ਵਕਤ ਦੀ ਰੂਹ ਅਤੇ ਕਾਰਜ ਲਈ ਅਦੂਕਵਾਂ ਦਰਸਾ!ਏਆ । 
ਉਹ ਕੇ ਦਰੀ ਸਿਧਾਂਤ ਜਿਸ ਉਤੇ ਉਸ ਨੇ ਅਪਣੇ ਮੱਤ ਦੀ ਨੀ'ਹ ਰੱਖੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੀ ।ਕ 
ਹਰ ਰਾਗ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਰਾਗਣੀਆਂ ਵਿਚਕਾਰ ਕੋਈ ਨਿਕਟ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਰੇਖਾ ਹੋਣੀ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਜਿਥੋ` ਤਕ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਪਤਾ ਹੈ ਕੇਵਲ ਕੁਝ ਕੂ ਲੌਕਾਂ ਪਾਸ ਹੀ ਖਰੜ 
ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਇਸ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਕਾਂਪੀਆਂ ਹਨ। ਪਰ ਇਸ ਅੰਕਤ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ 
ਵਸਤਿਰਿਤ ਵੇਰਵਾ ਭਾਤਖੋਡੇ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੋਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਜਿਲਦ 
3, ਪੰਨਾ 120-138 ਤੇ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਇਸ ਤੱ ਇਲਾਵਾ ਸਰਸਰੀ ਤੌਰ ਤੇ 
ਅਪਣੀਆਂ ਦੂਜੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਦਿਤੇ ਹਨ । ਨਗ਼ਮਾ ਤੇ ਆਸਫ਼ੀ 
ਦੇ ਸੁੱਧ ਸਪਤਕ ਜਾਂ ਆਪਾਰ ਸਪਤਕ ਬਾਰੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰ ਸੇਖੋਪ ਕਰਦਿਆਂ ਪੰਨਾ 136 
ਤੇ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖਡੇ ਆਖਦੇ ਹਨ ਕਿ ਮੁਹਮਦ ਰਜ਼ਾ ਆਪਣੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਕਦੇ ਵੀ 
ਸੁੱਭ ਨਹੀਂ ਅਖਦੇ ਅਤੇ ਨ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵਿਚਲੇ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਦਾ ਹੀ 
ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖਡੇ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਮਾਮਲੇ 
ਤੇ ਆਪਣਾ ਨਿਰਨਾ ਆਪ ਕਰਨ ਲਈ ਖ੍ਰਲ ਦਿਤੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਕ 
ਯੋਜਨਾ ਦਾ ਸੋਕੇਤ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਅਨੁਸਾਰ ਰਜ਼ਾ ਦਾ ਸਪਤਕ ਸ਼ਾਇਦ ਇਨ੍ਹਾਂ 22 
ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਸੀ । ਇਕ ਸਾ, 3 ਰੂਪਰੇ ਦੇ, ਪੰਜ ਰੂਪ ਗਾਦ, 4ਰੂਪ ਮਾਂ ਦੇ, 
ਇਕ ਪਾਂ, ਧਾ ਦੇ 3 ਰੂਪ ਅਤੇ ਨੀ ਦੇ ਪੋਜ ਰੂਪ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕੁਲ 22 ਸੂਰ। ਪਰ 
ਸਹਿਜੇ ਸਹਿਜੇ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਨੇ ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਆਰੌਭ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਨਗ਼ਮਾ ਤੇ 
ਆਸਫ਼ੀ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਬਿਲਾਵਲ ਸੀ । ਸ਼ਾਇਦ ਅਜਜਹਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਇਸ 
ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਹੱਲ ਜਾਂ ਕਥਨ ਨੂੰ ਮਜ਼ਬੂਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕਰਨਾ ਪਿਆ ਕਿ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਬਿਲਾਵਲ ਹੈ । ਪਰੋਤੁ ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਹੋਣਾ ਕਠਨ 
ਹੈ ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਦਾ ਮੁਢਲੇ ਦਿਨਾਂ ਦੇ ਭਾਤਖੋਡੇ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਾਉਣਾ ਵੀ 
ਕਠਨ ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਗਵਾਹੀ ਵੀ ਇਸ ਪਿਛਲੇ ਭਾਤਖੋਡੇ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਨਹੀ ਕਰਦੀ 
ਕਿਉਕਿ ਨਗ਼ਮਾ ਤੋਂ ਆਸਫ਼ੀ ਅਪਣੇ ਪੂਰਬਲੇ ਗ੍ਰੰਥ ਮਹਾਰਾਜਾ ਪਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਦੇ ਸੈਗੀਤ 
ਸਾਰ ਵਾਂਗ ਜਾਂ ਆਪਣੇ ਨਿਕਟ ਪਿੱਛਲੇ ਕੈਪਟਨ ਵਿਲਰਡ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ “ਮਿਉਜ਼ਕ ਆਫ਼ 
ਹਿੰਦੁਜਤਾਨ' ਵਾਂਗ ਇਕ ਵਾਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਨਹੀਂ ਦਰਸਾਉਂਦਾ । ਸਗ 
ਆਪਣੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਪਰਿਭਾਸ਼ਿਤ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਗਰਾਮ ਮੂਰਛਨਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੁਰਾਣੇ ਮਤਾਂ ਨੂੰ ਹਸਾਉਣ ਵਾਲੇਂ ਆਖਿਆ ਹੈ ਅਤੋਂ 
ਸਗੀਤ ਨੂੰ ਸਵਾਰਨ ਸਜਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਵੇ` ਕਿ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਪੱਧਤੀ 
ਤੇ ਪੰਨਾ 132, (ਜਿਲਦ 3) ਤੇ ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 


ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਅਸੀ ਆਰੋਭਿਕ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਕਾਲ ਤਕ ਅੱਪੜ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ। ਇਸ 
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10 ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਿਵਾਏ ਵਿਲੀਅਮ ਜਾਉਨਜ਼ ਦੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 1784 ਵਿਚ '“ਮਿਉਜ਼ੀਕਲ 
ਸ਼ਤਜ਼ ਆਫ਼ ਹਿਦੂਜ਼'' ਨਾਮਕ ਇਕ ਲੇਖ ਛਾਪਿਆ ਸੀ, ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਯੂਰਪੀ ਵਿਦਵਾਨ ਨੇ 
ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨਹੀ ਵਿਖਾਂਈ ਜਾਪਦੀ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸੰਗੀਤ ਨੇ 
ਆਪਣੀ ਸ਼ਾਹੀ ਸਰਪਰਸਤੀ ਗਵਾ ਲਈ ਸੀ ਅਤੇ ਇਹ ਭਾਰਤੀ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰਾਂ 
ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਰਹਿ ਗਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੱਚੀ ਸ਼ਲਾਘਾ ਅਤੇ ਸੁਚੱਜੀ ਸੁਰੱਖਿਆ ਬਿਨ” 
ਇਹ ਲਗ਼ਭਗ ਅਲੋਪ ਹੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੁੰਦਾ । ਇਨਾਂ ਰਜਵਾੜਿਆਂ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਇਕ ਫ਼ੌਜ 
ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਨਾਲ ਦਿਲਚਸਪੀ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ ਯੂਰਪੀ ਅਫ਼ਸਰ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਚ 
ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਸੁਣਨ ਦੇ ਤੇ ਸੋਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਨਿਕਟ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੇ 
ਬੜੇ ਅਵਸਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਪੁਰਾਤਨ ਗਵਾਲੀਅਰ ਫ਼ੋਜ ਦੇ ਕਰਨਲ ਪੀਟਰ ਬਾਰੇ 
ਵਿਹ ਗੱਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਕ ਚੰਗੇ ਗਾਟਿਕ ਅਤੇ ਰਚੇਤਾ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਕੁ 
ਚੀਜ਼ਾਂ ਗਵਾਲੀਅਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । 


ਦੂਜੀ ਪ੍ਰਸਿਧ ਮਿਸਾਲ ਕੰਪਟਨ ਐਨ. ਏ. ਵਿਲਾਰਡ ਦੀ ਹੈ, ਜੋ ਬਾਂਦਾ ਰਿਆਸਤ 
ਵਿਚ ਇਕ ਅਫ਼ਸਰ ਵੀ ਸਨ । ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਪੁਰੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਲਾਰਡ ਨੂੰ ਯੂਰਪੀ ਸੈਗੀਤ 
ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਅਤੇ ਸਿੱਧਾਂਤਕ ਪੱਖਾਂ ਦੀ ਡੂਘੀ ਵਾਕਫ਼ੀਅਤ ਸੀ । ਉਹ ਨਿਰੀਖਣ 
ਅਤੇ ਅਧਿਐਨ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਸੁਆਮੀ ਸਨ । ਉਹ ਸਾਡੇ ਕਈ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਨਿਪੈਨ ਵਾਦਕ 
ਸਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਪੁਸਤਕ “& 11763115੬ 0॥ ੧੬ 10516 61 110605180"" 
1834 ਵਿਚ ਕਲਕੱਤੇ ਤੋ ਛਪੀ ਸੀ । ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਆਪਣੇ ਸਮੇ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੈਗੀਤ- 
ਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕਿਕੱਠੇ ਕੀਤੇ ਗਏ ਪ੍ਰਾਰੰਭਕ ਗਿਆਨ, ਇਸ ਤੋ” ਕੱਢੇ ਸਿਟਿਆਂ 
ਅਤੇ ਨਿਰੀਖਣ ਕਾਰਨ ਇਕ ਵੱਡ ਮੁੱਲੀ ਕਿਤਾਬ ਹੈ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਕਰਤਾ ਦੀ ਵਿਵਸਾਈ 
ਤਕਨੀਕ ਅਤੇ ਡੂੰਘੀ ਸੂਝ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ। ਕੌਪਟਨ ਵਿਲਾਰਡ ਅਨੁਸਾਰ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ 
ਤੋਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਜ ਪਰੇ ਹਟ ਗਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਲੋਕ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰੋਲ 
ਸਿਧਾਂਤ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਰੱਖਦੇ ਸਨ ਜਦੋ” ਕਿ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਨਿਰੋਲ ਅਨਪੜ੍ਹ ਲੋਕਾਂ 
ਲਈ ਹੀ ਛੱਡ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਸੀ । ਕੁਦਰਤੀ ਸੀ ਕਿ ਪੇਸ਼ਾਵਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤਕ 
ਪੱਖ ਦਾ ਗਿਆਨ ਕੁਝ ਤਕਨੀਕੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਦੀ ਵਾਕਫੀਅਤ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਸੀ ਜਾਂ 
ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਕਰਨ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ ਹੀ ਮਾਹਰ ਸਨ ਜਿਸ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ 
ਪੁਰਾਤਨ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਗੂੰਥਾਂ ਤੋਂ ਅਰੁਚੀ ਨਾਲ ਇਕੱਠੇ ਕੀਤੇ ਟੋਟਕਿਆਂ ਜਾਂ ਸੁਣੋ ਸੁਣਾਏ 
ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਕੌਮ ਚਲਾਉਂ ਅਨੁਮਾਨਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਅੱਗੇ ਉਹ ਇਹ ਵੀ 
ਦਸਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਨਹੀ ਸਨ ਆਖਦੇ 
ਜਿਵੇ ਅਜਕਲ ਰੇ, ਗਾ, ਧਾ, ਨੀ, ਨੂੰ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰੈਤੂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਉਹ ਤੀਬਰ ਜਾਂ ਚੜ੍ਹੇ ਹੋਏ ਸੱਦਦੇ ਸਨ । ਨਗ਼ਮਾਤੇ-ਆਸਫ਼ੀ ਤੋਂ ਕੇਵਲ 20 ਸਾਲ ਉਪਰੰਤ 
ਛਪਿਆ ਵਿਲਲੜ ਦਾ ਗ਼੍ਰੰਥ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੁੱਧ 
ਸਪਤਕ (ਥਾਟ) ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਨਣ ਨਹੀ“ ਕਰਦਾ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਇਹ ਗੇਲ ਸ਼ੋਕੇ 
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ਵਾਲੀ ਹੈ ਕਿ ਨਗਮ'ਤੇ-ਆਸਵ਼ੀ ਤੇ ਕਰਤਾ ਮੁਹੰਮਦ ਰਜ਼ਾ ਨੇ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਸਪਤਕ 
(ਥਾਟ) ਜਾਂ ਬਿਲਾਵਲ ਥਾਟ ਨੂੰ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ >,ਹੀ' 
ਕੀਤਾ ਜਿਹਾ ਕਿ ਭਾਤਖੋਡੇ ਜੀ ਸਾਨੂੰ ਮਨਾਉਣਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗੱਲ ਕਿਸੇ ਦਲੀਲ 
ਦੀ ਮੁਹਤਾਜ ਨਹੀ' ਕਿ ਕੈਪਟਨ ਵਿਲਲੜ ਆਪਣੀ ਉਤਮ ਸਿਖਿਆ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਨਾਤਮਿਕ 
ਸਤ ਕਾਰਨ ਮੁਹੇਮਦ ਰਜ਼ਾ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ ਭਰੋਸੇ ਯੋਗ ਸਨ। ਇਸ ਦਾ ਵੱਡਾ ਕਾਰਨ ਇਹ 
ਵੀ ਸੀ ਕਿ ਉਹ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਅਤੇਂ ਧੁਨੀ ਵਿਗਿਆਨ ਤੱ ਵੀ ਪੂਰੇ ਜਾਣੂੰ ਸਨ । 
ਉਹ ਹਰ ਇਕ ਸੁਣੇ ਹੋਏ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਲਿਪੀ-ਬੱਧ ਕਰਨ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਰੱਖਦੇ ਸਨ, ਇਸ 
ਲਈ ਇਹ ਸਝਾਉ ਕਿ ਨਗ਼ਮਾਤੇ-ਆਸਫ਼ੀ ਦਾ ਸੁੱਧ ਸਪਤਗ ਅਜ ਦਾ ਬਿਲਾਵਲ ਸੀ, 
ਸਮਕਾਲੀ ਗਵਾਹੀ ਜਾਂ ਰਵਾਇਤੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਤੋਂ ਰਹਿਤ ਹੈ ਭਾਵੇ ਇਸ ਨੂੰ 
ਸਵਰਗੀ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਦੀ ਇਕ ਸੁਚੱਜੀ ਤੇ ਲਾਭਦਾਇਕ ਕਾਢ ਕਿਹਾ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । 


19ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਅੱਧ ਵਿਚ ਹੀ ਪਸਿੱਧ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਤੇ ਯੂਰਪੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ 
ਨੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ । _ਇਸ ਸਮੇ ਯੂਰਪੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ 
ਵਿਚੋ” ਬਹੁਤਿਆਂ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦਾ ਪੁਰਾਤਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਰ- 
ਬਕ ਤੇ ਗਣਿਤ” ਦੇ ਮਾਪਾਂ ਦੀ ਮਿਲੀ ਜੁਲੀ ਵਰਤੋ' ਦੁਆਰਾ ਸੁਲਝਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਕੇ 
ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਲਪਨਿਕ ਘਾਟ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਲਿਖਤਾਂ ਦੀ 
ਸ਼ਬਦਾਰਥਕ ਵਿਆਖਿਆ ਸਾਨੂੰ ਦਲੀਲਾਂ ਦੇ ਅਮੁੱਕ ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਪਾ ਦੇਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਦੀ ਦੂਰੀ ਜਾਂ ਵੀਣਾ ਦੇ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਦਾ ਗਣਤ ਦੁਆਰਾਂ 
ਮਾਪ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਠੀਕ ਜਾਂ ਸੱਚੀ ਲੰਬਾਈ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । ਵੀਣਾ 
ਵਾਦਨ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਭਾਰਤੀ ਸਾਜ਼ ਦਾ ਵਾਦਨ, ਬਹੁਤਾ ਅੰਦਾਜ਼ੇ ਦਾ ਹੀ ਕਮ ਹੈ । 
ਕਿਉਕਿ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵੱਡੀ ਸੰਖਿਆ ਤਾਰ ਤੇ ਘਾਤ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਵਧਾ ਕੇ, ਇਸ ਨੂੰ ਉੱਗਲੀ 
ਦੁਆਰਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਜ਼ਨ ਦੇ ਕੇ, ਜਾਂ ਤਾਰ ਨੂੰ ਇਧਰ-ਉਧਰ ਹਲਾ ਕੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਪਰਦਿਆਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 
ਵਿਥ ਤੋਂ` ਜਾਂ ਬਾਜ ਦੀ ਤਾਰ ਲੰਬਾਈ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸਪਤਕ ਬਾਰੇ ਗਿਆਨ 
ਪਾਪਤ ਨਹੀ” ਕਰ ਸਕਦਾ । ਤਦ ਵੀ ਮਿਸਟਰ ਐਲਸ ਅਤੇ ਮਿਸਟਰ ਹਿਪਕੜਨਜ਼ ਦੁਆਰਾ 
ਭਾਰਤੀ ਸੁਰ ਸੋਪਤਕ ਦੀ ਪੜਤਾਲ ਦਾ ਢੰਗ ਇਹੋ ਸੀ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦਾ ਕੇਮ, 
ਚਾਹੇ ਉਹ ਕਿੰਨੀ ਹੀ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਲੀਹਾਂ ਤੇ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੋਵੇਂ, ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਕਿਰਿਆਤ- 
ਮਕ ਮਹੱਤਤਾ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਸਗੋਂ ਕਈ ਵਾਰ ਤਾਂ ਇਸ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਯੂਰਪ ਦੇ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚਕਾਰ ਦੋਸ਼ ਭਰੀ ਕਸੌਟੀ ਦੇ ਕੇ ਵਿਤਕਰੇ ਨੂੰ ਵਧਾਇਆ ਹੈ । 


ਸਮਕਾਲੀ ਭਾਰਤੀ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚੋ 'ਸੁਰ ਸਾਗਰ' ਅਤੋਂ 'ਪੁਸ਼ਟੀ ਮਾਰਗ' ਜ਼ਿਹੇ ਮਹਾਨ 
ਗੀਤ ਗ੍ਰ੍‌ਥਾਂ ਨੇ ਪੁਰਾਤਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼੍ਰ ਣੀਆਂ ਦੀ ਦਿਲਚਸਪੀ ਵਿਚ 
ਵਾਧਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸਾਡੇ ਪੇਸ਼ਾਵਰ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੁਖਾਵੇ` ਢੈਗ ਨਾਲ 
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ਮੌੜ ਤਰੋੜ ਕਰਕੇ ਸ਼ਕਲਾਂ ਵਿਗਾੜੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸੈਗਤ ਦੀਆਂ ਉੱਤਮ ਕਿਰਤਾਂ ਦੇ ਯਥਾਰਥੀ ਭੋਡਾਰ ਹਨ । 


ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾ ਨੰਦ ਵਿਆਸ ਦਾ ਰਾਗ ਕਲਪ-ਦੁਰਮ ਪੁਰਾਤਨ ਕਿਰਤਾਂ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ 
ਮਹਾਨ ਸੇਗ੍ਰਹਿ ਹੈ । ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਸੁਰ ਸਾਗਰ ਅਤੇ ਪੁਸ਼ਟੀ ਮਾਰਗ ਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਤੋ ਖ਼ੁਲ੍` 
ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਣ ਤੇ ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਵੀ ਨਿੱਕੇ-ਵੱਡੇ ਵਸੀਲਿਆਂ ਦੇ ਸੈਗ੍ਰਹਿ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਕਰਤਾ ਦੀ ਮਿਹਨਤ, ਸਾਹਸ ਤੇ ਸਹਿਨਸ਼ਕਤੀ ਇਨੇ ਵੱਡੇ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 
ਵਾਸਤੇ, ਸਾਡੀ ਪ੍ਰਸੈਸਾ ਦੀ ਪਾਤਰ ਹੈ । ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਜਾਣ ਕੇ ਕਿ ਪਰਾਣੀਆਂ 
ਦੁਰਲਭ ਚੀਜ਼ਾਂ ਦੀ ਭਾਲ ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ 25 ਸਾਲਾਂ ਤਕ ਸੋਘਰਸ਼ ਕਰਨਾ ਪਿਆ ਅਤੇ 
ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਇਕ ਸਿਰੇ ਤੋ ਦੂਜੇ ਸਿਰੇ ਤਕ ਪੈਦਲ ਕਈ ਵਾਰੀ ਘੁੰਮਣਾ ਪਿਆ । ਇਹ 
ਪੁਸਤਕ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ 1842 ਵਿਚ ਕਲਕੱਤੇ ਵਿਚ ਛੋਪੀ । 


ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼੍ਰੰਣੀਆਂ ਵਲੋ ਸਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਨੂੰ ਸਰਲ ਤੇ ਨਿੱਘਰ ਬਣਾਉਣ ਵਾਮਤ 
ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਮਿਸਟਰ ਜੀ. ਐਲ. ਚਤਰਾ ਦਾ ਪੈਫਲੌਟ (ਗੀਤ ਲਿਪੀ), ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਸਮ ਤ ਪਹਿਲਾਂ ਮੰਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭਰਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕੇਰੋ ਪੰਡਤ ਚਤਰੇ ਨੇ 
ਸੋਧਿਆ, ਇਕ ਮੀਲ-ਪੱਥਰ ਵਾਂਗ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਧੁਨੀ 
ਨਿਯਮਾਂ ਅਤੇ ਸਟਾਫ਼ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦੇ ਢੰਗ ਨੂੰ ਸਰਲ ਤੇ ਨਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ 
ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਇਕੱਤਰਤ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਧੀ ਦੀ 
ਪ੍ਰਸਤਾਵਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਹ 1864 ਵਿਚ ਰਾਉ ਸਾਹਿਬ ਵੀ. ਐਨ. ਮਾਂਦਲਿਕ ਦੁਆਰਾ 
ਬੋਬਈ ਵਿਚ ਛਾਪੀ ਗਈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਦਸਿਆ ਹੈ ਕਿ ਪੁਸਤਕ ਬੈਬਈ] 
ਦੇ ਸਾਹਿਤਕ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨ ਸੈਘ ਦੁਆਰਾ ਚਲਾਏ ਜਾਂਦੇ ਲੜਕੀਆਂ ਦੇ ਸਕੂਲ ਲਈ 
ਤਿਆਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ । ਇਹ 39 ਪੰਨਿਆਂ 8 ਗੀਤ ਲਿੱਪੀਆਂ ਦੇ ਚਾਰਟਾਂ ਅਤੇ 8 
ਨਮੂਨੇ ਦੇ ਲਿਪੀ ਅੰਕਤ ਗੀਤਾਂ ਤੋਂ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਮਹਾਨਤਾ 'ਇਇਸ 
ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦੀ 
ਕਾਢ ਦਾ ਆਰੋਭ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਵਕਾਲਤ ਕੀਤੀ ਗਈ । 


ਸੋਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ ਉਸ ਸਮੇ' ਦੇ ਇਕ ਹੋਰ ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤ) ਹਨ ਜੋ ਸੋਗੀਤ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । 1867 ਅਤੇ 1896 ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 
ਉਨਾਂ ਨੇ ਕਿੰਨੀਆਂ ਹੀ ਪੁਸਤਕਾਂ ਛਾਪੀਆਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ''ਯੂਨੀਵਰਸਲ ਹਿਸਟਰੀ ਆਫ਼ 
ਮਿਉਜ਼ਿਕ' ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹੈ । ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾ ਨੰਦ ਬੈਨਰਜੀ ਦਾ “ਸੋਗੀਤ ਸੂਤਰ ਸਾਰ 
(1887) ਅਤੇ ਭਾਵਨ ਰਾਉ ਪਿੰਗਲੇ ਦਾ “'ਏ ਡਿਸਕਸ਼ਨ ਆਨ ਇੰਡੀਅਨ ਮਿਊਜਿਕ ' 
(1894) ਦੋ ਹੋਰ ਪੁਸਤਕਾਂ ਹਨ ਜ਼ੋ ਉਸ ਸਮੇ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 1883 
ਵਿਚ ਹ ਪੰਡਤ ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬੂਆ, ਜੋ ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਨੇ ਦੇ ਹੱਸੂ ਖਾਂ ਦੇ ਸੂਘੜ ਅਤੇ 
ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸਨ, ਬੋਬਈ ਤੋ 'ਸੈਗੀਤ ਦਰਪਣ'' ਨਾਮ ਦੀ ਪਤ੍ਰਿਕਾ ਕੱਢਦੇ ਸਨ 
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ਜੇ ਹਰ ਪੰਦਰਵਾੜੇ ਪਿਛੋ` ਨਿਕਲਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਦੇ ਪੰਨਿਆਂ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਾਂਗਾਂ 
ਦੀਆਂ ਲਿਪੀਬੱਧ ਵੈਨਗੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦ)ਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਨੜ੍ਹੀ 
ਦੇ ਸੋਰ ਲਿੱਪ ਪ੍ਰਚਾਰਕਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਕਾਰਜ ਸਿਰੇ ਚੜ੍ਹਾਇਆ । 


ਇਸ ਸਮੇ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਗ੍ਰੰਥ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾਧਰ, ਜੋ ਭਾਵਨਗਰ ਦੇ ਪੰਡਿਤ ਦਿਆ 
ਭਾਈ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ, ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਅਣਗਿਣਤ ਪੁਰਾਤਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਲਿੱ.)-ਬੱਧ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜੋ ਬਹੁਤ ਹੀ ਸਰਲ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹਨ । ਪੂਨਾ ਗਾਇਨ 
ਸਮਾਜ, ਜਿਸ ਦੀ ਨੀਂਹ 1874 ਵਿਚ ਰਖੀ ਗਈ ਇਕ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਸੰਘ ਸੀ। ਇਸ 
ਦਾ ਕਾਰਜ-ਖੇਤਰ ਛੇਤੀ ਹੀ ਦੂਰ ਦੂਰ ਮਦਰਾਸ ਆਦਿ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਤਕ ਫੈਲ ਗਿਆ। ਇਸ 
ਖੋਤਰ ਦੇ ਲਗਭਗ ਸਾਰੇ ਮਹਾਂਪੁਰਸ਼ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਤ ਸੋਨ । 
ਇਸ ਦੇ ਸਰਪ੍ਰਸਤਾਂ ਵਿਚ ਉਘੇ ਵਿਅਕਤੀ ਜਿਵੇ` ਹਿਜ਼ ਰੌਇਲ ਹਾਈਨੇਸ ਡਿਉਕ ਆਫ਼ 
ਕੈਨਾਟ ਅਤੇ ਹਿਜ਼ ਰੌਇਲ ਹਾਈਨੈਸ ਪ੍ਰਿੰਸ ਆਫ਼ ਵੇਲਜ਼ (ਐਚ. ਐਮ- ਐਡਵਰਡ) ਆਦਿ 
ਸਨ । ਇਸ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਭਿੰਨ ਤਿੰਨ ਸੰਗੀਤ ਪੁਸਤਕਾਂ ਰਾਹੀ" ਖੱਟੇ ਜੱਸ, ਜਿਵ` 
ਕਿ ਰਾਧਾ ਗੋਬਿਦ ਸੈਗੀਤ ਸਾਰ ਆਦਿ ਦਾ ਮਾਨ ਕੇਵਲ ਇਸੇ ਸੋਸਥਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 
ਇਸ ਸੈਗਠਨ ਨੇ ਜਨ ਸਧਾਰਨ ਵਿਚ ਚੇਗੇ ਸੈਗੀਤ ਲਈ ਰੁਚੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਅਧਿਐਨ 
ਲਦੀ ਉਂਤਜਾਹ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦਾ ਕੰਮ ਪੁਰੀ ਲਗਨ ਨਾਲ ਕੀਤਾ । 


ਪਿਛਲੇ ਥੋਤ੍ਰੋ ਸਾਲਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਬਾਲਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬੂਆ ਦੇ ਇਕ ਨਾਮੀ ਸਿੱਸ ਪੰਡਿਤ 
ਵਿਸ਼ਨੂ ਦਿਗੋਬਰ ਨੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸੋਗ ।ਤ ਦੀ ਬੜੀ 
ਵਰਨਣਯੋਗ ਸੇਵਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਅਸ਼ਲੀਲ ਨੰ ਕੇਦਾਰਾਂ 
ਦੇ ਸ਼ਕਜੇ ਚੋਂ ਮੁਕਤ ਕਰਾਇਆ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼੍ਰ ਣੀਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਨੂੰ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰਾ 
ਬਣਾਇਆ । ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖ਼ੇਡੇ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸ਼ਾਸਤਰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤਾਂ ਲਈ ਰਾਹ ਮੋਕਲਾ 
ਕੀਤਾ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਕ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦਾ ਵੀ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜੋ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਸਚਾਈ ਨਾਲ ਅੰਕਿਤ ਕਰਨ ਯੋਗ ਦੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਦੇਣ ਦੀ ਉੱਤਮਤਾ 
ਇਸ ਗੱਲ ਵਿਚ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਪੂਰਨ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਲੰਕਾਰਿਤ ਸਜ-ਧਜ 
ਨਸ਼ਟ ਕੀਤਿਆਂ, ਜਾਂ ਲੋਅ ਦੀਆਂ ਭਿਨਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬਦਲਨ ਦੇ, ਪੁਰਣ ਗਤੀਆਂ ਅਨੁਸਾਰ 
(ਲੱਪੀ ਅੰਕਿਤ ਕਰਕੇ ਛਾਪਿਆ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਹ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਲਈ 
ਕਲਾਸਕੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸੈਪੂਰਨ ਵੋਨਗੀਆਂ ਛੱਡ ਗਏ ਹਨ । 


ਸ੍ਰੀ ਕਲੇਮੈਂਟਸ (ਆਈ. ਸੀ. ਐਸ. ਰਿਟਾਇਰਡ) ਅਤੇ ਸਾਂਗਲੀ ਦੇ ਸੀ ਕੇਵਲ ਨੇ 
ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ ਦੀ ਫੀਲ ਹਰਮੋਨਿਕ ਸੁਸਾਇਟੀ ਵਲੋ ਕਈ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦਾ ਸੈਪਾਦਨ ਕੀਤਾ । 
ਉਨ੍' ਦੀ ਮੁਖ ਦੇਣ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਅਲਾਪ ਜਾਂ ਰਹਾਅ ਦੀ ਖੋਜ ਅਤੇ ਡਿਕੋਰਡ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਨਿਰੀਖਣ ਵੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਕ ਸਾਦੇ 
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ਜਿਹੇ ਸਟਾਫ਼ ਸੁਰ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਕਾਢ ਵੀ ਕੱਢੀ, ਜੋ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਰਤੀ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਲਿੱਪੀ- 
ਬੱਧ ਭਰ ਸਕਦੀ ਹੈ । 


ਸ੍ਰੀ ਕਲੇਮੈੱਟਸ ਤੇ ਸ੍ਰੀ ਫ਼ਾਕਸ ਸਟਰੈ'ਗਵੇ ਜ਼ ਆਪਣੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਸੇਵਾ ਲਈ 
ਸਾਡੇ ਪੈਨਵਾਦ ਦੇ ਪਾਤਰ ਹਨ । ਇਹ ਦੋਵੇ' ਬੜੀ ਅਲੋਕਾਰੀ ਸੂਝ ਵਾਲੇ ਵਿਦਵਾਨ 
ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਰਈ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਵਿਆਖਿਆ ਰਾਹੀ ਪੰਛਮੀ ਵਿਚਾਰਵਾਨਾਂ ਦੇ 
ਭਾਰਤ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੱਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਨੂੰ ਨਵੇਂ ਮਿਆਰ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਨਾਪ ਦਿਤੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨੇ ਆਲੋਚਨਾ ਲਈ ਵੀ ਨਵੇੱ' ਰਾਹ ਦਰਸਾਏ ਹਨ । 


ਇਸ ਖੋਤਰ ਦੇ ਅਗਲੇ ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਬੰਬਈ ਦੇ ਐਡਵੋਕੇਟ ਸੁਰਗਵਾਸ) ਪੰਡਿਤ 
ਭਾਤਖਡੇ ਬੀ. ਐਲ. ਐਲ- ਬੀ- ਹਨ । ਉਂਹ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਨਿਸ਼ਕਾਮ ਭਾਵਕਤਾ 
ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਕਿ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਇਹ ਨਿੱਗਰ ਬੁਨਿਆਦ ਤੇ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਇਸ ਦੇ ਅਧਿਐਨ 
ਨੂੰ ਸਰਲ ਤੇ ਸਮਝਣ ਯੋਗ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਉਹ ਪੰਡਿਤ ਵਿਅੰਕਟ ਮੁਖੀ ਦੀ ਦੱਖਣੀ 
ਮੇਲ ਕਰਤਾ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਉੱਤਰੀ ਪੱਧਤੀ ਤੇ, ਬਿਨਾ ਇਸ ਦੋ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੱਖ ਦੀ 
ਕੁਰਬਾਨੀ ਤ” ਲਾਗੂ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫ਼ਲ ਹੋਏ । ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵਜੋਂ' ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ “ਲਕਸ਼ਯ 
ਸੈਗੀਤ' ਨਾਮੀ ਗ੍ਰੰ ਥ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਲਿਖ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਕਲਪਿਤ ਨਾਂ ਹੇਠ 1910 
ਵਿਚ ਛਪਵਾਇਆ । ਇਹ ਗ੍ਰੰ ਥ ਪੁਰਾਤਨ ਸ਼ਾਸਤਰ ਪਨਾਲੀ ਦੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਤੋਂ ਲਿਖਿਆ 
ਗਿਆ । _ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਕਲਪਿਤ ਨਾਂ ਥੱਲੋਂ ਹੀ ਹਰ ਥਾਵਾਂ ਤੋਂ ਇਸ ਵਿਚੋ ਖੁਲ੍ਹ ਤੌਰ ਤੇ 
ਹਵਾਲੇ ਦਿਤੇ । ਖੁਦ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖਡੇ ਵਲੋ" ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਬਾਰੇ ਵਰਤੇ ਗਏ ਅਧਮ- 
ਪੁਰਖੀ ਸੈਕਤ ਅਤੇ ਉਚ ਪੱਧਰ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਅਜਿਹੀ ਭਾਸ਼ਾ ਰਾਹੀਂ ਵਿਅਕਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਸਨ 
ਕਿ ਉਹ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰ ਸਕਣ ਕਿ ਉਹ ਸੋਚਣ ਲੱਗ ਪਏ ਕਿ ਇਹ ਅਸਾਧਾਰਨ 
ਲੱਭਤ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਤੀਖਣ ਬ੍ਰਧੀ ਤੇ ਸਪਸਟ, ਸੀਘਰ ਨਿਰਨੇ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ 
ਸੁਆਮੀ ਸਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਉਹ ਇਕ ਵਕੀਲ ਸਨ ਤੇ ਆਖਰੀ ਦਮ ਤਕ ਵਕੀਲ ਰਹੇ । 
ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਦੀ ਸਖਤ ਆਲੋਚਨਾ ਕੀਤੀ ਭਾਵੇ” 
ਉਨਾਂ ਦੇ ਆਪਣੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕਥਨ ਵੀ ਬਿਨਾਂ ਵੰਗਾਰੇ ਨਹੀ` ਰਹਿ ਸਕਦੇ । ਇਹ 
ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਨੂੰ ਕਾਫੀ ਸਾਮਗਰੀ ਜੁਟਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪਰੋਤੂ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । 


ਇਸ ਨੇ ਉੱਤਰ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਇਕ ਸਰਲ ਤੇ ਗੁਥਵੇ' ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗਾਤਮਿਕ 
ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਵਰਗੀਕਰਨ ਦੀਆਂ ਵੈਨਗੀਆਂ ਘੱਟ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ 
ਤੇ ਸਰਲ ਹਨ ਅਤੇ ਜਿਵੇ' ਹੀ ਸਮਪ੍ਰਫਿਰਤੀ ਤੇ ਰਲਦੇ ਜੁਲਦੇ ਰਾਗਾਂ ਤੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਜ਼ਰਾ ਵੀ ਹੈਰਾਨ) ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਨਹੀ ਕਿ ਉਹ 
ਆਧੁਨਿਕ ਰੀਤੀਆਂ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸਨ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਵਿਚ 
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ਇਕ ਕਰਮਸ਼ੀਲ ਆਧਾਰ ਵੀ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੇ ਕਰਤਾ ਨੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਵਿਧਾੰ 
ਤਿਆਗ ਦਿਤੀ । ਕੁਝ ਕੁ ਗੱਲਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕਰ ਲਈ ਅਤੇ ਆਰੈਭਕ 19ਵੀ' ਸਦੀ 
ਦੇ ਨਗ਼ਮੇ-ਆਸਫ਼ੀ ਦੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਤੇ ਲਿਖਣਾ ਆਰੋਭ ਕਰ ਦਿਤਾ । 


ਸਾਧਾਰਨ ਮਾਨਸਿਕ ਅਵਸਥਾ ਵਾਲੋਂ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਇਹ ਪੁਸਤਕ 
ਬਹੁਤ ਪਸੰਦ ਆਈ ਪਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਤੇ ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਬੁੱਧੀ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਜਾਪਿਆ 
ਕਿ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਨੇ ਗ਼ੁਥਵੇ' ਬਣੇ ਨਮੂਨਿਆਂ ਦੇ ਜੋਸ਼ ਵਿਚ ਸਚਾਈ ਨੂੰ ਰੂਪ ਦੀ ਬੇਦੀ 
ਤੋ ਕੁਰਬਾਨ ਕਰ ਦਿਤਾ । ਅਰਥਾਤ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਆਪਣੇ ਢੌਗ ਦੀ ਉਪਯੋਗਤਾ ਤੇ 
ਪੱਕਾ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰੱਖਦੇ ਸਨ ਤੇ ਸਮਝਦੇ ਸਨ ਕਿ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ] 
ਸੇਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਨੂੰ ਹਾਨੀ ਨਾਲੋ ਲਾਭ ਵਧੇਰੇ ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣ 
ਵਿਰੁਧ ਆਲੇਚਨਾ ਦੀ ਕੋਈ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਖਰੜਿਆਂ ਅਤੇ 
ਪੁਸਤਕਾਂ ਨੂੰ ਟਿਕੱਠਾ ਕਰਕੇ ਛਾਪਣ ਵਿਚ ਕੋਈ ਢਿਲ ਨ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵੱਡੀ ਸੈਖ਼ਿਆ ਬਾਰੇ ਵਿਸਤਾਰ ਪੂਰਬਕ ਜਾਣਕਾਰੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਅਤੇ 
ਚੀਜ਼ਾਂ ਜਾਂ ਗੀਤ ਦੀ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਾਉਣ ਲਈ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟਾਂਤ 
ਦਿਤੇ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਚਾਰ!£ ਵੱਡੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਛਾਪਿਆ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਂਪਣੀ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਨਾਮੀ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਜਿਸ ਦੇ ਲਗਭਗ 25,00 
ਪੰਨੇ ਤੋ ਚਾਰ ਭਾਗ ਹਨ, ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । ਆਪਣੇ ਢੇਗ 
ਨਾਲ ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦੇ ਰੂਪ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਤਬਦੀਲੀ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਖੋਜ ਕੀਤੀ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕਮ ਇਕ ਮਹਾਨ ਕੰਮ ਸੀ ਜਿਸ ਬਾਰੇ ਅਨੁਮਾਨ ਲਾਉਣਾ ਕਠਨ ਹੈ ਕਿ ਇਕ 
ਮਨੁੱਖ ਕਿਵੇਂ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਆਪਣੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਰ ਸਕਿਆ ਅਤੇ ਕੇਮ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਵੀ 
ਇਜ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਕੀਤਾ । ਤਦ ਵੀ ਇਹ ਮੰਨਣਾ ਪਵੇਗਾ ਕਿ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ 
ਅਸੇਤਵ ਨੂੰ ਸੋਭਵ ਕਰ ਦਿਖਾਇਆ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਸਮੇ ਤਕ ਇਕੱਠ ਹੋਏ ਕੂੜ ਕਬਾੜ 
ਨੂੰ ਸਾਫ਼ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਇਕ ਪੱਧਤੀ ਦੀਆਂ ਮਜ਼ਬੂਤ ਨੀਹਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਹੀ ਨਹੀ, ਬਲਵਾਨ 
ਵੀ ਕੀਤਾ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਹੀ ਢੋਗ ਦਾ ਇਕ ਅਦਭੁਤ ਢਾਂਚਾ ਪੁਰਾਤਨ ਪੰ ਡਿਤਾਂ ਦੀਆਂ 
ਲੀਹਾਂ ਤੇ ਉਸਾਰਿਆ । ਭਾਵੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਢੈਗ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਹੈ ਅਤੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪੱਖਾਂ 
ਤੇ ਧੁਨੀ ਵਿਧਾਨ ਨੂੰ ਸਹਿ ਨਹੀ" ਸਕਦਾ । 


ਭਾਤਖਡੇ ਦੇ ਨਵੀਨ ਪੈਰੋਕਾਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰਕੇ ਬੈਗਾਲ ਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਵਕਤ ਸੀ 
ਜਦੋ ਬਗਾਲ ਕੇਵਲ ਵਿਸ਼ਨੂਪੁਰ ਦੇ ਸੁਦੇਸ਼ੀ ਸਕੂਲ ਜਾਂ ਮਤ ਨੂੰ ਹੀ ਸਿਰ ਝੁਕਾਉੱਦਾ ਸੀ 
ਅਤੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਲਈ ਨਗੂਣੀ ਜਿਹੀ ਵੀ ਸ਼ਰਧਾ ਨਹੀ ਸੀ ਰਖਦਾ । _'ਗੀਤ 
ਸੂਤਰਸਾਰ` ਦੇ ਕਰਤਾ ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨਾ ਧਨ ਬੈਨਰਜੀ ਵਿਸ਼ਨਹਪੁਰ ਮਤ ਦੇ ਫਰਿਸ਼ਤੇ ਕਸ਼ੇਤਰ 
ਮੋਹਨ ਗੋਸਵਾਮੀ ਦੇ ਧੜੱਲੋਦਾਰ ਅਲੋਚਕ ਹਨ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਬੇਗਾਲੀ ਲੇਖਕਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਗੋਸਵਾਮੀ ਜੀ ਦੀ ਜਾਚਨਾ ਭਰੀ ਉਜਰਦਾਰੀ ਤੋ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬੈਨਰਜੀ ਦੀ ਅਲੋਚਨਾ 
ਅਨਿਆਈ ਨਹੀ" ਸੀ । ਕਲਾਸਕੀ ਸੋਗੀਤ ਨੇ, ਜੋ ਕੁਝ ਵਕਤ ਤਕ ਉਸਤਾਦ ਲੋਕਾਂ ਦੀ 
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ਸੁਰਖਿਅਤ ਵਸਤੂ ਸੀ, ਤੋਂ ਘੱਟ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਦੀ ਹੀ ਪਾਤਰ ਸੀ, ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਆਮ 
ਬੰਗਾਲ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਥਾਂ ਬੜਾ ਲਤੀ । ਇਜ ਸਮੇ' ਹੀ ਟੈਗੋਰ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ 
ਨਵੀਨ ਧੁਨਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੁਆਰਾ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਦਿਤੀ ਨਵ ਦਿਸ਼ਾ ਦਾ ਕਲਾਸਕ) 
ਰਾਗਾਂ ਤੋਂ ਆਪਣਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਅਤੇ ਇਕ ਸਮਾਂ ਇਸ ਨੇ ਬੰਗਾਲ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਪੂਰਾ 
ਸਵਰਾਜ ਕਾਫਿਮ ਰੱਖਿਆ । ਟੈਗੋਰ ਦੁਆਰਾ ਪੱਡਮੀ ਧੁਨਾਂ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਣ ਨਾਲ ਅਤੇ ਰੀਤੀ 
ਵਿਰੁੱਧ ਢੋਜ ਨਾਲ ਤਿਕ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਿਝਾਰੇਣ ਨਾਲ ਕਲਾਤਮਿਕ ਪੂਰਤੀ ਦੇ ਨਾਂ ਤੇ ਇਕ 
ਰਲਾ ਜਿਹਾ ਪੈ ਗਿਆਂ । ਇਕ ਗੈਤ ਕੈਗਾਲੀ ਜੋ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਨਹੀਂ ਜਾਣਦਾ, ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਤੱ ਬਾਹਰਲੇ ਜਾਂ ਬਿਦੇਸ਼ੀ ਸੈਗੀਤ ਲਕਸ਼ਾਂ ਕਾਰਨ ਅੱਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਬੋਗਾਲ ਤੋ ਬਾਹਰ, ਇਸ ਨਾ-ਮਾਤਰ ਬੰਗਾਲੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਬੋਰੜਾ 
ਵਰਗ ਦਾ ਸੈਜੀਤ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਟੈਗੋਰ ਪਿਛੋ ਉਸ ਦੀ ਨਕਲ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਅਤੋਂ 
ਫ਼ਿਲਮ ਪਰੋਡਿਉਸਰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਸ ਦੀ ਅਯੋਗ ਵਰਤੇ ਕੀਤੀ, ਇਸ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ 
ਵੱਡੇ ਦੋਸ਼ੀ ਹਨ । ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਵੇ ਬਾਕੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਜਵਾਦੀ ਲੋਕਾਂ ਵਾਂਗ ਬੋਗਾਲੀਆਂ ਵਿਚ 
ਭਾਤਖਡੇ ਦੀ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਸਰਲ ਢੋਗ ਨਾਲ ਸੋਗ਼ੀਤ ਬਾਰੇ ਲਿਖਣ ਅਤੇ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ 
ਢੁਕਵਾਂ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰੈਤੂ ਇਸ ਗੱਲ ਦੇ ਸੈਕੇਤ ਵੀ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਕਿ ਬੈਗਾਲੀ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਵੀ ਬਹੁੱਤਆਂ ਵਾਂਗ ਭਾਤਖਡੇ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਉਪਯੋਗ ਵਾਦੀ ਸਿੱਧਤ ਅਤੇ 
ਸੋਤੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਦੇ ਉਹਲੇ ਵਿਚ ਲੁਪਤ ਸਵੈ-ਵਿਰੋਧੀ ਨਿਸ਼ਚਿਆਂ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਕਈ 
ਘਾਟਿਆਂ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰਨਾ ਆਰੋਭ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ । 


1943 ਵਿਚ ਇੰਡੀਅਨ ਸੋਸਾਇਟੀ ਆਫ਼ ਲੰਡਨ ਨੇ ਇਕ ਵਾਕਫ਼ੀ ਭਰਪੂਰ ਪੁਹਤਕ 
“,&॥ 1106061160 €੦ 106 5009 01 ੧051:81 561੬5” ਛਪੀ । ਇਸ ਦੇ 
ਕਰਤਾ ਪ੍ਰਸਿਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਤੇ ਵਿਤਵਾਨ ਐਲਨ ਦੀਨਾਲ੍ਹ ਹਨ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ 
ਵਿਚ ਬੜੇ ਬੇਕਾਤ, ਬੇਲਾਗ, ਨਿਰਸੰਤੌਚ ਤੋਂ ਸਹਿਯੋਗੀ ਵਤੀਰਾ ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਪੂਰਬੀ ਅਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧੀਆਂ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਿਕ ਅਧਿਐਨ ਆਪਣੀ ਨਿੱਗਰ 
ਵਿਦਵਤਾ ਅਤੇ ਨਿਰਪੱਖ ਨਿਰਨੇ ਦਾ ਸਬੂਤ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਉਤੇ ਕਿਨੇ 
ਹੀ ਪੱਛਮੀ ਲੇਖਕਾਂ ਦੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਖੋਖਲੰਪਨ, ਘਿਰਨਾ ਅਤੇ ਪਾਖੋਡ ਅਤੇ ਬੇਲੋੜੀਆਂ ਅੰਨ੍ਹੇ 
ਵਾਹ ਰਾਵਾਂ ਲਈ, ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਪੁਰਾਤਨਤਾ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਚਰਿਤਰ ਨੂੰ 
ਛੁਟਿਆਉਂਣ ਲਟੀ ਦਿਤੀਆਂ ਗਈਆਂ, ਦੀ ਬੜੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਨਿਖੇਧੀ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਖੁਲ ਡੁਲ੍ਹੇ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਹਵਾਲੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੂ ਮਾਰਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕੀਤ 
ਅਤੇ ਬੜੀ ਸਾਵਧਾਨੀ ਨਾਲ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਅਨਗਿਣਤ ਗੋਸ਼ਵਾਰੇਂ ਜਾਂ ਸਾਰਣੀਆਂ ਜੋ ਸੈਗੀਤਕ 
ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਅਨ੍ਪਾਤਾਂ ਦੇ ਸੂਚਕ ਹਨ, ਅਵਸ਼ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਹੋਣਗੇ । 


ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੂੰ ਦਿਨਾਲ੍ਹ (੩0160) ਸ਼ਾਇਦ ਪੁਰਾਤਨ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ 
ਜਾਪਣ ਕਿਉੱਕਿ ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਜਾਂ ਪਰਾਭੋਤਿਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟਾਂਤਾਂ ਅਤੇ ਨਿਜੀ 
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ਵਿਸ਼ਵਾਸਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਤਦ ਲੋੜ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ" ਆਪਣੇ 
ਆਪ ਨੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਰੱਖੀਏ । 
ਉਪਰੋ` ਉਪਰੋ` ਉਨਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਢੰਗ ਬੜਾ ਮਹਾਨ ਅਤੇ ਮੂਸਾਈ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਪਰਤ੍ਹ 
ਅਸਲੇ ਇਹ ਵਿਰੋਧਤਾਈਆਂ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਭੁੱਲਾਂ ਨਾਲ ਭਰਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 
ਕਿਉਕਿ ਉਨਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਦੀਆਂ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧਤ ਪੁਰਾਤਨ ਤੇ ਨਵੀਨ ਪੁਸਤਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕ 
ਥਾਂ ਨੱਥੀ ਕੀਤਾ ਹੈ ਭਾਵੇ" ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਕੂਝ ਵੀ ਸਾਂਝਾ ਨਹੀ` । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਰੀਤਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਸੁਰ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੁਹਜ ਸਾਂਝ ਜਾਂ 
ਰੁਚੀਆਂ, ਵੱਖ ਵੱਖ ਹਨ । ਨਿਰਸੈਦੇਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਕਿਸੇ ਵੀ ਹਦ ਤਕ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੀ 
ਗੁੱਥੀ ਨਹ` ਸੁਲਝਾਈ ਅਤੇ ਕਈਆਂ ਦਾ ਅ-ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਚਰਿੱਤਰ ਨਿਰਣਾਤਮਿਕ ਢੇਗ 
ਨਾਲ ਸਥਾਪਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਆਧੁਨਿਕ ਲੇਖਕਾਂ ਦੇ ਹਵਾਲੇ 
(ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਦੇ ਨਾਂ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਹਵਾਲਿਆਂ ਤੋ” ਪਛਾਣੇ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ) ਸ਼ਾਇਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਪਾਠਕਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਨਹੀ ਕਰਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ 
ਅਸਲ” ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਂ ਪੜ੍ਹਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਤਬਦੀਲੀ 
ਅਤੇ ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਬਣਾਉਟੀ ਪੁਰਾਤਨਤਾ ਤੋ" ਵੀ ਜਾਣੂ ਹਨ । ਤਦ 
ਵੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰੰ ਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸੀ ਦਿਨਾਲੂ ਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਤਿ ਸੱਚੀ ਪਰਸੈਸਾ 
ਲਈ ਧੰਨਵਾਦੀ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 


ਕੁਝ ਚਿਰ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਐਮ. ਦਿਨਾਲੂ ਨੇ 'ਨਾਰਦਰਨ ਇੰਡੀਅਨ ਮਿਉਜ਼ਿਕ" 
(ਉੱਤਰੀ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਸੋਗੀਤ) ਨਾਮੀ ਇਕ ਹੋਰ ਪੁਸਤਕ ਛਾਪੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਸਾਧਾਰਨ 
ਉਦੇਸ਼ ਸਮੁੱਚੇ ਭਾਰਤੀ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉਦੇਸ਼ ਉੱਤਰੀ ਭਾਗ ਵਿਚ ਸੇਗੀਤ ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਤੇ 
ਜਕਿਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਵੇਰਵਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਕ 
ਪੁਸਤਕ-ਸੂਚੀ (ਸੰਦਰਭ ਗ੍ਰੰ ਥ) ਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਮੂਲ ਸਰੋਤ ਚਾਲੂ ਵਿਆਖ਼ਿਆ ਸਹਿਤ 
ਦਿਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਥਾਂ ਵੀ ਉਸ ਨੇ ਪਹਿਲੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਦਿਤੇ । 
ਸ਼ਾਇਦ ਨਵੇਂ ਪਾਠਕਾਂ ਦੀ ਸਹੂਲਤ ਖਾਤਰ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਦੁਹਰਾਇਆ ਹੀ ਹੈ । 
ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਆਰੈਭਕ ਇਤਿਹਾਸ ਬਾਰੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਨੁਮਾਨ ਅਤੇ ਬੋਧਕਾਲ ਦੀ ਇਸ 
ਨੂੰ ਸਭਵ ਦੇਣ ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਜਾਂਚ ਪੜਤਾਲ ਤੋਂ' ਪਿਛੋ ਹੀ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ 
ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਯਾਤਰੂ ਸਹਾਇਕ ਪੁਸਤਕ ਹੈ ਅਤੇ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਦਭੁਤ ਭੂਮੀ ਤੇ ਯੂਰਪੀ ਯਾਤਰੂਆਂ ਲਈ ਸਹਾਇਤਾ ਵਾਸਤੇ ਲਿਖੀ 
ਗਈ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਆਧੁਨਿਕ ਅਤੇ ਪੁਰਾਤਨ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ 
ਦੇ ਸਰੋਤਾਂ ਅਤੇ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤੋ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਤਕਨੀਕੀ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦਾ ਅੰਗ੍ਰੇਜ਼ੀ ਅਨੁਵਾਦ ਸਹਿਤ ਕਾਰਵੈਦੀ ਸੂਚਨਾ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਕੰਮ ਦੇ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਰ 
ਇਹ ਗੱਲ ਜ਼ਰੂਰ ਆਖਣੀ ਪਵੇਗੀ ਕਿ ਇਹ ਪਹਿਲੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੱਜਰੇ-ਪਣ 
ਤੇ ਇਕਰਾਰਾਂ ਤੱ ਵਾਂਝੀ ਹੈ । 
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ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਦਿਆਂਰਥੀਆਂ ਨੂੰ, ਜੋ ਹਰ ਚੀਜ਼ ਦੇ ਕਿਊ ਅਤੇ ਕਿਵੇਂ 
ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਦੀ ਚੇਸ਼ਟਾ, ਰਾਗ ਦੀ ਕੇਵਲ ਬਹੁਤ ਸੈਖਿਆ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਅਤੇ ਹੋਰ ਦਿਤਫ਼ਾਕੀਆ 
ਵਿਸਤਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬਾਰੇ ਪੂਰਾ ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਦੇ ਸਕਦਾ, ਉਸ ਵਾਸਤੇ ਰੀਤੀ-ਰਵਾਜ਼ਾਂ 
ਜਾਂ ਅਧਿਮਾਂਤਮਿਕ ਉਦਾਹਰਨਾਂ ਨੂੰ ਜੋ ਉਸ ਨੂੰ ਅਯੋਗ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਲਗਣ, ਸਰਸਰੀ 
ਤੌਰ ਤੇ ਅੱਖੋਂ ਉਹਲੇ ਕਰਨਾ ਕਠਿਨ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਰ ਕਦਮ ਤੇ ਉਹ ਹਰ ਗੱਲ 
ਦੀ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਵਿਆਖਿਆ ਦੀ ਇੱਫ਼ਾ ਕਰੇਗਾ ਜੋ ਵੀ ਇਸ ਕਲਾ ਨੇ ਸੂਖਮ ਸੁਹਜ-ਭਾਵ 
ਰਾਹੀ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਦਾਂ ਅਧਿਐਨ ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਦੇ ਵਿਧਾਨਾਂ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ 
ਵਿਚ ਹੀ ਅਜਿਹੀ ਵਿਆਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਸੈਗੀਤਕ ਪੱਖੋ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਜਾਗ੍ਰਤੀ ਅਤੇ ਜਨ ਸਾਧਾਰਨ ਵਲੋ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ 
ਪਾਠ-ਕਮ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਬਨਾਉਣ ਦੀ ਮੰਗ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਸਰਕਾਰੀ 
ਤੌਰ ਤੇ ਜਾਂ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀਆਂ ਵਲੋ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਵੀ ਕਰ ਲਿਆ ਹੈ। ਅਜਿਹੇ 
ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਨਾਣ ਉੱਚਿਤ ਸਮਾਂ ਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ, ਆਧੁਨਿਕ 
ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਪੱਖੋ ਛਾਣਬੀਨ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਇਹ ਆਸ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਸਿੱਧ ਭਰੇਗਾ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਹਿਮ ਜਾਂ ਮਨ 
ਦੀ ਤਰੰਗ ਤੇ ਨਹੀ' ਸਗੋ ਇਕ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਆਧਾਰ ਤੋ ਹੈ, ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਭਾਰਤ 
ਸਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਨੂੰ ਸਿਰਜਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਵੀ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਕਿ ਟਿਸ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸੁਹਜ ਸਿੱਧਾਤਾਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਇਕਾਈਆਂ ਵਿਚ ਹੈ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਵਿਸ਼ਵਾਸਾਂ ਨਾਲ ਕਰਤਾ ਆਪਣੇ ਸਾਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕਲਾਤ- 
ਮਿਕ ਤੋਂ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਪੱਖ ਦੇਂ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਕਾਂ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਅਗੇ ਰੱਖਣ ਦਾ ਹੀਆ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 
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ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਕਲਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀ ਸੈਖੇਪ ਹੈ, ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ 
ਜਾਣਕਾਰੀ ਲਈ. ਇਸ ਦਾ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਅਤੰ ਇਸ ਦੇ ਖੇਤਰ 
ਬਾਰੇ ਜਾਣਨਾ ਅਤਿ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 


“ਸੰਗੀਤ ਕੋਈ ਨਵੇਕਲੀ ਕਲਾ ਨਹੀ । ਇਹ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਪਰਿਵਾਰ ਦੀ ਇਕ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਕੜੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਆਰੈਭ ਲਈ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸਰੋਤਾਂ ਜਾਂ ਸੋਮਿਆਂ ਵਲ ਵੇਖਣਾ 
ਪਵੇਗਾ ਜੋ ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ ਕਾਰਜ ਵੀ ਦੂਜ]ਆਂ ਕਲਾਵਾਂ 
ਨਾਲ ਰਲਦੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ' 


“ਕਲਾ, ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਉਹ ਜਾਦੂ-ਮਈ ਸਾਧਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੁਆਰਾ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ, 
ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਹਜ ਤੇ ਸੁੰਦਰਤਾ ਦੇ ਭੇਦ ਪਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਕਲਾ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾਂ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵਿਚਲੀ ਸੈ ਦਰਤਾ ਨਾਲ ਕਲਾ ਦੀ ਸੁਦਰਤਾ 
ਦੇ ਸੋਬਧ ਵਲ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਕੇ ਸਾਦਾ ਸੁਦਰਤਾ ਨਾਲ ਸੈਪਰਕ, ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰੈਤ੍ੂ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਸੁਹੱਪਣ ਉਸ ਦੀ ਸਰੀਰਿਕ ਜਾਂ ਭੌਤਿਕ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ 
ਪਦਾਰਿਕ ਢਾਂਚੇ ਤੋਂ ਨਖੋੜਨਾ ਕਠਿਨ ਹੈ । 'ਕਲਾ ਦਾ ਸੁਹੱਪਣ, ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸਾਡੇ ਐਦਰਲੇ 
ਨੂੰ ਸੈਬੋਧਨ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਹੋਂਦ ਮਾਨਸਿਕ ਚੇਤਨਤਾ ਵਿਚ ਹੈ ।' ਇਹ ਸ਼ਰੀਰਿਕ ਜਾਂ ਭੌਤਿਕ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤ। ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਤੋ ਪਰੇ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਭੌਤਿਕ ਤੱਤਾਂ 
ਜਾਂ ਸਚਾਈਆਂ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਤਰਾਂ ਹੁੰਦਾ ਵੀ ਨਹੀ` । ਇਸ ਲਈ ਕਲਾਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 
ਹੀ ਸੱਚ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਦੀ ਲੋਚ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਇਕ ਭੌਤਿਕ ਸੈਸਾਰ ਨੂੰ 
ਆਦਰਸ਼ ਸੋਸਾਰ ਵਿਚ ਢਾਲਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ 
ਸਗੀਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੂਖਮ ਹੈ, ਇਸੇ ਲਈ ਇਹ ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪਛਾੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸੇ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ''ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਕਲਾ'' ਜਾਂ ਸਰਬ-ਸ਼੍ਰੋਸ਼ਟ ਕਲਾ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਪਰਤ ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੇ ਰਾਹ ਚੁਣਨ ਵਿਚ ਉਕਾ ਹੀ ਸੁਤੋਤਰ ਨਹੀ ਕਿਉਂਕਿ ਇਸ 
ਨੂੰ ਅਪਣੇ ਮਾਧਿਅਮ ਲਈ ਧੁਨੀ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਕ ਸ਼ੁਧ 
ਕਲਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ 
ਪਾਲਣਾ ਕਰਨ] ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਦੋਹਰੀ ਹੋਂਦ ਰਖਦਾ ਹੈ । 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਪੱਖ ਤੋ ਇਸ ਨੂੰ ਭੌਤਿਕਤਾ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਨੀ ਪੈੱਦੀ ਹੈ । 
ਕਲਾ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਿਧਾਨ ਕਾਇਮ ਕਰਨੇ ਪੈੱਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਸੂਹਜ ਬਿਰਤੀ ਨੂੰ ਟੁੰਥ ਸਕ ਅਤੇ ਉਸ ਨੂੰ ਭਾਵਨਾਤਮਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਫੁਲਿਤ 
ਕਰ ਸਕੇ । ਦਰਅਸਲ, ਸੱਚਾ ਸੈਗੀਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਹੈ ਵੀ ਕੁਰਬਾਨ ਨਹੀਂ 
ਕਰ ਸਕਦਾ । ਅਸਲੋਂ ਇਹ ਦੋਵੇ" ਪੱਖ ਅਨਿਖੜਵੇ" ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਸੁਹਜ ਪ੍ਰਰਨਾ ਤੋ 
ਬਿਨਾਂ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਦੁਖਾਂਤ ਹੈ, ਭਾਵੇ ਆਪਣੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਕਿੰਨਾ ਹੀ ਵਿਗਿਆਨਕ 
ਕਿਉ” ਨਾ ਹੋਵੇ, ਇੱਕਲੀ ਕਾਵ-ਹੇਕ, ਸਿੱਧਾ ਤੇ ਕਰੁਣਾਮਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਾਡੇ ਮਨ ਤੇ ਨਹੀ' ਪਾ 
ਸਕਦੀ, ਜੋ ਇਹ ਨਿਗੁਣੀ ਜਿਹੀ ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ ਵਰਤ” ਵੇਲੇ ਪਾ ਸਕਦੀ 
ਹੈ । ਜੋ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਿਕ ਤੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਉਤਪਨ 
ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਉਹ ਹੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਕਦੇ ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਤੇ ਚਲਕੇ ਤੇ ਕਦੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਉਲੰਘਣਾ ਭਰਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕਰਨ ਦਾ 
ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸੁਹੱਪਣ ਦੀ ਪਦਾਰਥਿਕ ਏਕਤਾ, ਅਪਣੇ ਭੌਤਿਕ ਢਾਂਚੇ ਨਾਲ 
ਇਕ ਤੰਗ ਦਰਜੋ ਦੀ ਏਕਤਾ ਹੈ । ਇਹ ਛੋਤੀ ਹੀ ਕਲਾ ਦੀ ਉਚਤਮ ਏਕਤਾ ਨਾਲ ਤਾਲ 
ਮੇਲ ਛਡ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਇਸ ਲਟੀ ਕਲਾ ਆਪਣੀਆਂ ਭੌਤਕ ਹੱਦਾਂ ਦੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਤੋੜਦੀ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਜ਼ੋਜੀਰਾਂ ਨੂੰ ਤੋੜਕੇ ਉਪਰ ਉਠਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸੁਤੋਤਰ ਹੋ ਕੰ ਸ਼ਾਨ ਨਾਲ 
ਚਮਕਦੀ ਹੈ । ਪਰੇਤੁ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਿਛੋ ਜਾਕੇ ਇਹ ਗੱਲ ਵਿਚਾਰੀ ਜਾਵੇਗੀ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ 
ਭੋਤਿਕਤਾ ਦੇ ਨੇਮਾਂ ਨੂੰ ਅੰਨ੍ਹ ਵਾਹ ਤੋੜਕੇ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ ਸਗੋ' ਜਿਸ ਭਾਵਨਾ ਲਈ ਇਹ 
ਵਿਧਾਨ ਕਾਇਮ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸ ਨੁੰ ਅਗਾਂਹ ਲਜਾਂਦਿਆਂ ਹੀ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ 
ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ । 


ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਨਾਲੀ, ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੂਪਾਂ ਨੂ 
ਸਮਝਣ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਉਪਰੋਕਤ ਨਿਯਮਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸਭ ਤੌ” 
ਪਹਿਲਾਂ ਅਸੀ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਭੌਤਿਕ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਹੀ ਉੱਲੇਖ ਕਰਾਂਗੇ ਅਤੇਂ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਦੋ 
ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਪਿਛੋ” ਵਿਚਾਰਾਂਗੇ ॥ 

ਆਰੋਭਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ, ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਧੁਨੀ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ 
ਅਪਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਸੁਖਾਵੀ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ“ ਕਿ ਸ਼ੋਰ (ਰੌਲਾ) ਸਾਡੇ ਕੰਨਾਂ 
ਨੂੰ ਖਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਸੰਗੀਤਕ ਸੁਰ ਨੂੰ ਅਸੀਂ' ਭਾਵੇ' ਕਿੰਨੇ ਹੀ ਧਿਆਨ ਨਾਲ ਸੁਣੀਏ” ਇਸ ਵਿਚ 
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ਕੌਈ ਤਬਦੀਲੀ ਜਾਂ ਅੰਤਰ ਨਹੀ` ਆਉ ਦਾ । ਇਸ ਦਾ ਅਨੁਭਵ ਲਗਾਤਾਰ ਅਤੇ ਇਕ 
ਸਾਰ ਹੂੰਦਾ ਹੈ । 


ਦੂਜੇ ਬੈਨੇ ਸੋਰ ਤੇਜ਼, ਕਰਮ ਹੀਣ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਅਨੁਭਵ ਹੁੰਦੀਆਂ ਨਿਮਯਤ 
ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹੈ ਜੋ ਬੇਢੇਗੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਅੰਤਰ-ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸਮਝੌਤੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ੋਰ ਪਰਿਤਸ਼ਿਤ ਉਹ ਧੁਨੀ ਹੈ ਜ ਸੁਣਨ ਵਾਲ ਲਈ 
ਅਸਹਿ ਹੋਵੇ । ਇਹ ਇਕ ਪੱਖੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਸ਼ੋਰ ਅਪਣੇ ਭੌਤਿਕ ਪੱਖਾਂ ਤੱ 
ਸੰਗੀਤਕ ਸਰਾਂ ਤੋਂ ਭਿਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਬੋਧ ਹੈ ਉਪਰੋਕਤ 
ਪਰਰਭਾਰਾ ਤੇ ਇਤਰਾਜ ਨਹੀ` ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿਉਂਕਿ ਕੌਏ ਸੁਰ ਜਦੋ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਨਾ ਲਗਦਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਗਲਤੀ ਨਾਲ ਲਗਾ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਵੀ ਸੁਣਨ ਵਾਲੋਂ ਨੂੰ ਬੁਰਾ 
ਲਗਦਾ ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਬੇਲੋੜੀ ਅਤੇ ਬੇਵਕਤਾ, ਚੋਗੇ ਤ` ਚੋਗਾ ਸੋਗੀਤ ਵੀ ਅਕਾ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦਾ ਮਿਲਵਾਂ ਰੂਪ 
ਹੈਂਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਇਕ ਕੱਸੀ ਹੋਈ ਤਾਰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ 
ਇਕ ਵਾਇਲਨ-ਵਾਦਕ ਆਪਣੇ ਆਰਭਿਕ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਗਜ ਦੇ ਅਨਜਾਣ ਪ੍ਯੋਗ ਦੁਆੜਾ 
ਜੋ ਸੁਰ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦਾ ਉਹ ਸੈਗੀਤਕ ਪੱਖ ਤੋ? ਬੜੇ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧੁਨੀ ਮਿਲਵਾਂ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ੋਰ ਦਾ ਪੱਖ ਪ੍ਰਬਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਮਨੁੱਖੀ ਕਠ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਗਾਉਂਦੇ 
ਹੋਏ ਇਕ ਸਮੇ ਤਕ ਕਾਇਮ ਰੱਖਿਆ ਸੁਰ ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਘਟਦਾ ਜਾਂ ਵਧਦਾ ਨਹੀਂ । 
ਪਰ ਗੱਲਬਾਤ ਸਮੇ ਜਾਂ ਪੜ੍ਹਨ ਸਮੇ ਇਹ ਲਗਾਤਾਰ ਵਧਦਾ ਜਾਂ ਘਟਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਜੇ ਭਾਸ਼ਨ ਜਾਂ ਗੱਲ ਬਾਤ ਵਿਚ ਇਹ ਗੁਣ ਨਾ ਹਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਅਕਾਂ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਰੀ 
ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨੀ, ਉਸ ਦਾ ਮੂਲ ਭਾਵੇ" ਕੁਝ ਵੀ ਹੋਵੇ ਤਿੰਨ ਗੁਣਾ ਕਰਕੇ ਇਕ ਦੂਸਰੀ ਤੋ” 
ਨਖੌੜੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 


ਪਹਿਲਾ ਸੁਰ ਦਾ ਛੋਟਾ-ਵੱਡਾਪਨ ਜਾਂ ਤੀਬਰਤਾ (16060055 ੦7 10(6051੧) 
ਦੂਜਾ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਉਚਾਈ ਜਾਂ ਤਾਰਤਾ (21068) । 


ਤੀਜਾ ਹੈ ਸੁਰ ਦੇ ਗੁਣ ਜਾਂ ਵਰਗ ਦੇ ਫ਼ਰਕ ਕਾਰਨ (10061) ਜਾਂ ਧੁਨ 
ਕਾਰਨ । 


ਆਪਣੇ ਮੰਤਵ ਲਈ ਅਸੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤਕ 
ਸੀਮਤ ਰੱਖਾਂਗੇ ਕਿਉਕਿ ਸ਼ੋਰ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਲਈ ਕਿਸੰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ 
ਲੋੜੀਂਦਾ ਨਹੀ । 
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ਸੁਰ ਦਾ ਛੋਟਾ-ਵੰਡਾਪਨ ਜਾਂ ਤੀਬਤਤਾ (.6060085) 

ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੁਰ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਵਰਤੀ ਸ਼ਕਤ) ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਇਕ ਕਸਿਆ ਹੋਇਆ ਤਾਰ ਜਦੋ“ ਜੋਰ ਦ। ਛੇੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ 
ਜਿਆਦਾ ਆਵਾਜ਼ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਤੋ ਜਦ“ ਨਰਮੀ ਨਾਲ ਛੇੜਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਆਵਾਜ਼ 
ਵ ਨਰਮ ਹੀ ਉਤ੩੫ਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਪਰਤ ਇਸ ਦੇ, ਇਹ ਵੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਕੱਸ 
ਹਏ ਤਾਰ ਦਾ ਸੁਰ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਘਟ ਹੁੰਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਤ ਉੱਕਾਂ ਹੀ ਸੁਣਨ ਤੋੱ 
ਬਦ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ ਸਿਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਸਤਾਰ ਜਾਂ ਆਵਾਜ਼ 
ਦੇ ਖਿਲਾਰ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ ਥਾਂ ਅਤੇ ਉਸ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ ਜੋ 
ਧੁਨੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਵਰਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਚਿਰ ਕਾਲ ਤਕ ਕਾਇਮ 
ਰਖਦੀ ਹੈ । 


ਦੂਜੇ ਥਾਂ ਤੇ ਇਹ, ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਖਿਲਰਨ ਜਾਂ ਪਸਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਮਾਧਿਅਮ ਦਾ 
੫ਕਿਰਤੀ ਅਤੇ ਮੁਟਾਈ ਆਦਿ ਤੋ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । 


ਅੰਤਲੀ ਗੱਲ, ਤੀਬਰਤਾ ਸੁਣਨ ਵਾਲੇ ਦੀ, ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਸਾਧਨ ਤੋ 
ਦੂਰੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ । 


ਇਕ ਆਈਸੋਟਰ'ਪਕ ਮਾਧਿਅਮ ਵਿਚ ਇਹ ਦੂਰੀ ਦੇ ਵਰਗ ਦੀ ਉਲਟੀ ਮਵਤਰਾਂ 
ਜਿਨੀ ਭਿਨਤਾ ਰੱਖਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੂਣੀ ਵਿਥ ਤੇ ਤੀਬਰਤਾ ਚਾਰ ਗੁਣਾ ਘਟ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਤਿੰਨ ਗੁਣੀ ਵਿਥ ਤੇ 9 ਗੁਣਾ ਘਟ ਜਾਦੀ ਹੈ । 


ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਦੇ ਆਮ ਨਿਯਮ ਉਪਰੋਕਤ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਕਤੀ 
ਅੰਤਰ ਵੀ ਹੋ ਸਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ ਕਿਸੇ ਨਾਲੀ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਕਿਸੇ ਚੋਖ) ਦੂਰੀ 
ਤੇ ਵੀ ਨਹੀ ਘਟਦੀ ਸਗੋ` ਇਕ ਸਾਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰਾਂ ਟਿਉਨਿੰਗ ਫੌਰਕ (10818 8610) ਦਾ ਸੁਰ ਜਦੋ ਉਹ ਕਿਸੇ ਖੋਖਲੇ 
ਬਕਸ ਜਾਂ ਸਾਂਉਡਿੰਗ ਬੌਰਡ ਤੋਂ ਹੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਉੱਚਾ ਲਗਦਾ ਹੈ, ਉਸਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ 
ਤੇ ਜਦੋ ਉਹ ਸਾਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਆਵਾਜ਼ ਘੱਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । _ਇਸ 
ਵਾਰ ਵੀ ਬਕਸ ਉਸ ਕਾਂਟੇ ਨਾਲ ਜਬਰਦਸਤੀ ਆਵਾਜ਼ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਤੀਬਰਤਾ 
ਨੂੰ ਉਦੋ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹਾਨੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ' ਮੁਢਲੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਮੰਗ ਦਰਜੇ ਬੈਨੇ ਵਧ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਛੇਤੀ ਖਤਮ ਕਰ ਲੈੱਦੀ ਹੈ । 


ਧਨੀ ਉਤਪਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਮਾਧਿਅਮ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੇ ਮਧਿਅਮ ਜਦੋ ਇਕੇ 
ਜਿੰਨਾ ਕੰਪਨ-ਸਮਾਂ ਰੱਖਦੇ ਹੋਣ ਤਾਂ ਉਹ ਇਕ ਮਾਧਿਅਮ ਵਿਚ ਉਤਪਨ ਹੋਣੇ ਵਾਲ ਧੁਨੀ 
ਨੂੰ ਹੋਰ ਵੀ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਬਣਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਹਾਇਕ ਕੌਪਨ ਜਾਂ ਗਜ ਦੀ ਅਵਸਥਾ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮਾਧਿਅਮ ਭਾਵੇ' ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਸਰੀਰਕ ਨੇੜ ਨਾ ਵੀ ਰੱਖਦੇ ਹੋਣ ਪਰੋਤ੍ਰ 
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ਇੱਕੋ ਕੈਪਨ ਸਮਾਂ ਹੋਣ ਤੇ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਛੋੜ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਭਰ ਲੰ'ਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਮੂਲ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਹੋਤ ਜੋਰਦਾਰ ਤੇ ਉੱਚਾ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਸਾਰੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸਾਜ਼ਾਂ 
ਦੀ ਬਣਤਰ ਅਜਿਹੀ ਰੱਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰ ਕਰਨ ਵਾਲ 
ਜੈ2ਰ ਜਾਂ ਭਾਗ ਵੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਉਤਪਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਜੈਤਰਾਂ ਨਾਲ ਰੱਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਯੰਤਰ ਲੋੜੀਂਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪਨ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਤੇ ਦੂਜੇ ਗ੍ਰੋਜਵੇ' ਬਕਸ, ਤੁੰਥੇ ਜਾਂ ਘੜਜ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਇਸ ਧੁਨ ਨੂੰ ਬਝਵੀ 
ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਤੇ ਫੋਲਣ ਤੋ` ਰੋਕਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਵੀ ਵਧਾਈ 
ਰੱਖਦੇ ਹਨ । 


ਭੇ ਤਿਕਤਾ ਤੇ ਨਿਯਮਾਂ ਤੋ ਸਿਵਾ, ਜੋ ਧੁਨੀ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦੀ ਤੀਬਰਤਾ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਆਤਮਮੁਖੀ ਪੱਖ ਵੀ ਹੈ। ਇਕ ਸੁਰ ਜੋ 
ਸਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁੱਣਆ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦ' ਹੈ ਆਮ ਤੌਰ ਕੇ ਨਹੀਂ ਸੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਜਾਂ ਉਹ ਕਿਸੇ ਦੂਸਰੇ ਦੁਆਰਾ ਦਬਾ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਬੋਲ ਰਿਹਾ 
ਹੁਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ ਵਿਰੁਧ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਗੱਡੀ ਦੇ ਸ਼ੋਰ ਵਿੱਚ ਗਾਉਣ ਵਾਲਾ ਆਦਮੀ, 
ਗੱਡੀ ਖੜੀ ਹੋਣ ਤੇ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਉਚਾਈ ਤੇ ਹੈਰਾਨ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸਤ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਅਤਿ ਸੂਖਮ ਪੱਖ ਦਿਨ ਵੇਲੇ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਣੇ ਨਹੀ` ਜਾ 
ਸਕਦੇ, ਕਿਉਕਿ ਆਮ ਸ਼ੋਰ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵਧੀ ਹੁਦੀ ਹੈ ਤੇ ਰਾਤ ਨੂੰ ਸ਼ੋਰ ਘਟ ਜਾਣ ਤੇ 


ਟਿਕਾਉ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੰ ਚੈਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ 
ਸੈਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਲਈ ਰਾਤ ਦਾ ਸਮਾਂ ਵਧੇਰੇ ਪਸੈਦ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਸਵਰ ਪੱਧਰ ਜਾਂ ਉਚਾਈ ਜਾਂ ਤਾਰਤਾ (1੧60) 


ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਦਾ ਦੂਜਾ ਗੁਣ ਤਾਰਤਾ, ਸਵਰ ਪੱਧਰ ਜਾਂ ਉਚਾਈ ਹੈ । ਇਹ ਧਨੀ 
ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਦੇ ਪ੍ਰਤਿ-ਸੈਕਟ ਉਤਪਨ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਕੰਪਨਾਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਤੇ ਨਿਰਭਰ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਤਾਰਤਾ ਕੰਪਨ ਸੈਖਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਸਾਰਨ ਤੋ ਸੁਤੋਤਰ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦੀ ਤਾਰਤ 
ਘੜੀ ਦੇ ਪੈਂਡੂਲਮ ਵਾਂਗ ਉਨੀ ਹੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਭਾਵੇ ਉਸ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰ ਹੌਲੀ ਰੌਲੀ ਮਧਮ 
ਜਾਂ ਧੀਮਾ ਹੋ ਜਾਵੇ । 


ਇਹ ਗੱਲ ਲੱਭੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਕੈਨ 20 ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 38,000 ਪ੍ਰਤਿ 
ਸਕਿੰਟ ਕੌਪਨ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਨੂੰ ਸੁਣ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਘੱਟ ਤੋਂ ਘੱਟ ਪੱਧਰ ਤਕਰੀਖਨ ਇਹੀ 
ਹੈ ਪਰ ਉਪਰਲੀ ਪੱਧਰ ਵੱਖ਼ ਵੱਖ ਆਦਮੀਆਂ ਲਈ ਭਿੰਨ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਖਾਸ ਕਰਕੇ 


ਬ੍ੜ੍ਹਾਪੈ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਹੱਦ ਵਿਚਲੇ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵਰਤੇ 
ਨਹੀ ਜਾਂਦੇ । 
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ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਭੁੱਦੇ ਜਿਹੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲਈਂ ਵੀ ਘੱਟੋ ਘੱਟ 30 ਕੰਪਨ ਪ੍ਰਤਿ ਸੈਕਿਟ ਹੋਣੇ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹਨ । ਉਪਰਲੀ ਹੱਦ ਤਕਰੀਬਨ 4000 ਹੈ । 


ਭਾਵੇਂ ਕਤੀ ਸਾਜ਼ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੱਦਾਂ ਵਿਚਲੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਆਸਾਨ) ਨਾਲ ਉ ਤਪਨ ਕਰ 
ਸਕਦੇ ਹਨ। ਗਾਇਨ (੪੦੦81) ਸੈਗੀਤਾ ਲਈ ਇਸ ਹਦ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸੜਿਆ ਕਰ ਲਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਕਿਸੇ ਗਾਇਕ ਦੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਕਸਿਤ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਤਿਨ ਸਪਤਕਾਂ 
ਤੱ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦੀ । 


ਕਿਸੇ ਕੱਸੀ ਹੋਈ ਤਾਰ ਦੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਉਂਸ ਦੀ ਕੌਪਨ ਲੰਬਾਈ ਦੇ ਅੱਧ ਦੀ ਮਾਤਰਾ 
ਵਿਚ ਬਦਲਦੀ ਰ|ਹੈਦੀ ਹੈ । 


ਇਵੇਂ, ਜੇ ਲੰਬਾਈ ਨੂੰ ਅੱਧਾ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਤਾਰਤਾ ਜਾਂ ਸੁਰ ਉਚਾਈ ਦੁਗਣੀਂ 
ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਲੰਬਾਈ ਨੂੰ ਇਕ ਤਿਹਾਈ ਕਰ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਪੱਧਰ 
ਤਿੰਨ ਗੁਣਾ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਤਾਰ ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਅੰਦੋ'ਲਤ ਨਹੀਂ” ਕਰਦੀ ਸਗੋ ਇਸ ਦੇ 
ਅੰਦੋਲਨ ਦੇ ਭਾਗ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਰ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਸਰ ਮਿਸ਼ਰਤ ਵਰਗ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਕਈਂ ਅੰਸ਼ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਪਾਾਰੰਭਿਕ ਸੂਰ ਦੇ 
ਅਨੁਨਾਦ ਜਾਂ ਅੰਜ਼ਕ ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । _ਅੰਸ਼ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਅਨੁਨਾਦਾਂ ਦੀਂ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਇਸ 
ਗੱਲ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ, ਕਦੋ” ਤੇ ਕਿੰਨੀ ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਂਲ ਕਿਸੇ ਤਾਰ ਨੂੰ 
ਹਲਾਇਆ ਜਾਂ ਟ੍ਰੰਥਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਤਾਨ (110616) 


ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ ਦਾ ਤੀਂਜਾ ਲੱਛਣ ਇਸ ਦਾ ਗੁਣ ਹੈ । ਇਹ ਕੰਪਨ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਤੋਂ 
ਨਿਰਭਰ ਹੈ ਜੋ ਅੰਸ਼ਕ-ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਉਭਾਰ ਜਾਂ ਮਹੱਤਾ ਦੁਆਰਾ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਵੱਖ ਵੱਖ ਸਾਜਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉੰਤਪਨ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਗੁਣ ਜਾਂ ਲੱਛਣ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਨਹੀ 
ਹੁੰਦੇ । ਸਾਰੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ, ਹਿੱਸਿਆਂ (00੩੧8) ਅਤੇ ਵਜਾਉਣ ਦੇ ਢੌਗ ਵਿਚ 
ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਉਤਪਨ ਅਨ੍ਹਨਾਦਾਂ ਜਾਂ ਅੰਸ਼ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ 
ਵਿਚ ਵੀ ਅੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲੀ ਮਹੱਤਤਾ ਜਾਂ ਉਭਾਰ ਵਿਚ ਵੀ ਅੰਤਰ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾਂ ਉਤਪਨ ਸੂਰਾਂ ਦੇ ਗੂਣ ਵੱਖਰੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਤਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਹੀ ਐਸ਼-ਸ਼ੁਰਾਂ ਜਾਂ ਸਹਾਇਕ ਨਾਦਾਂ ਵਿਚ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ 


ਹਨ । ਇਹ ਅਨ੍ਹਨਾਦ ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰ ਦੇ ਸਹੀ ਸਹਾਇਕ ਨਾਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇਂ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਧੋਖਣੀ ਵਾਲੇ ਸਾਜ਼ ਤੇ ਟੱਲੀਆਂ ਜਿਹੇ ਸਾਜ਼ ਇਸ ਗੁਣ ਵਿਚ ਇੰਨੇ ਚੰਗੇ ਨਹੀਂ 
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ਹੁੰਦੇ । ਇਸ ਲਈ ਤਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਸੈਗੀਤਕ ਗੁਣਾਂ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਦੂਜੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਉਚਾਈ ਜਾਂ ਤਾਰਤਾ ਦੇ ਸੁਰ ਇੰਨੇ 
ਭਰਪੁਰ ਨਹੀ ਹੁੰਦੇ । ਇਸ ਲਈ ਤਾਰ ਵਾਲੋਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿਤ। 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 


ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਪਰਖ ਲਟੀ ਕੰਨਾਂ ਦਾ ਨਾੜੀ ਤੌਤਰ (%੮611401500) ਟਿਕ ਅਜ।੪ 
ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਕੌਮ ਕਰਦ' ਹੈ। ਇਹ ਕੇਵਲ ਅਜਨੀ ਜਾਂ ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਹੀ ਨਹੀ 
ਸੁਣਦਾ ਸਗੋ ਇਸ ਦੇ ਸੈਵਾਦੀ ਤੇ ਅਸ਼ਕ ਸਰ ਵੀ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦਾਹੈ। ਇਸ ਤੰ 
ਉਪਰੌਤ ਸਮਿਲਤ ਸੁਰ ਕੰਨਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਉਤਪਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਭਾਵੇਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਅਨੁਭਵ 
ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ` ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਇਹ ਸਮਿਲਤ ਸੁਰ ਕੰਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ ਸੁਣਦੇ ਸਗੀਤ ਦ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਨੂੰ ਕਾਫੀ ਹਦ ਤਕ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੋਹਣੀ ਮਿਸਾਲ 
ਪੁਤਾਣੇ ਗਤਾਮੋਫੂਨ ਰੀਕਾਰਡ ਹਨ । ਉਨ੍ਹੀ ਦਿਨੀ' ਵਰਤ' ਵਿਚ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਹਾਰਨ 
ਛੋਟੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਤੇ ਇਹ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਭਾਰੋਪਨ ਨੂੰ ਛਾਣ ਦਿੰਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਕਨਾਂ ਦਾ 
ਨ'ੜੀ ਤੇਤਰ ਆਰੰਤਿਕ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸਮਸੁਰਾਂ ਤੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰਕੇ 
ਸਗੀਤ ਦੇ ਭਾਰੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪੁਨਰ-ਸਥਾਪਤ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਹਿਲਾਂ 
ਵਾਂਗ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ ਦੀ ਤਾਰਤਾ ਜਾਂ ਉਚਾਈ ਸਾਇਰਨ ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਲੱਭੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਕੰਪਨ ਦੀ ਅਸਲੀ ਗਿਣਤੀ ਦੀ ਲੋੜ ਘੱਟ ਹੀ 
ਪੈਂਦੀ ਹੈ । 


ਸੋਗੀਤ ਦੋ ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧ, ਅੰਤਰ ਜਾਂ ਵਕਫ਼ੇ ਤੋ` ਮਾਪਦਾ 
ਹੈ । 


ਵਿਚਲਾ ਅਤਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕੰਪਨ ਦਾ ਆਪਸੀ ਅਨੁਪਾਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਆਮ 
ਤਜ਼ਰਬਾ ਹੈ ਕਿ ਕੁਝ ਅੰਤਰਾਲ (060315) ਸੈਵਾਦ ਵਾਲੇ ਤੇ ਕੁਝ ਅੰਤਰਾਲ ਵਿਵਾਦੀ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਾਲੇ ਹੈਦੇ ਹਨ । 

ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਵਿਵਾਦ ਦਾ ਕਾਰਨ ਡੋਲ (੧੬੩੧੦) ਦਾ ਪੈਦਾ ਹੋਣਾ ਹੈ । ਦੋ 
ਅੱਡ ਅੱਡ ਕੌ ਪਨ-ਗਤੀਆਂ ਕਿਸੇ ਮਾਧਿਅਮ ਜਾ ਜੈਤਰ ਵਿਚ ਹਿਲਜੁਲ ਜਾਂ ਧੁਨੀ ਦੀਆਂ 
ਲਹਿਰਾਂ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਲਹਿਰਾਂ ਕਦੇ ਤਾਂ ਆਪਸ ਵਿਚ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੰਦੀਆਂ 
ਹਨ ਅਤੇ ਕਦੇ ਵਿਰੋਧ ਪੰਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਤੇ ਫਲ ਸਰੂਪ ਨਾ-ਬਰਾਬਰ ਜਿਹ) ਹਿਲਜੁਲ 
ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਡੋਲ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਰੋਧੀ ਕਿਸਮ ਦਾ ਸ਼ੋਰ 
ਜਿਹਾ ਅਨ੍ਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਡੋਲ ਦੀ ਮਿਣਤੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੈਪਨ ਦੀ ਗਤੀਆਂ ਦੇ 
ਫ਼ਰਕ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੈ । 
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ਬਹੁਤ ਮਧਮ ਜਿਹਾ ਡੋਲ ਸੁਨ ਨੂੰ ਇੱਨਾਂ ਖਰ੍ਵਾ ਨਹੀਂ ਲਗਦਾ ਪਰ ਜਿਉਂ ਜਿਉ” 
ਇਸ ਦੀ ਗਤੀ ਵਧਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਿਉ' ਤਿਫ੍ੇ' ਇਸ ਦਾ ਖਰਵਾਪਣ ਵੀ ਤਕਦੀ5 ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਥੋ” ਤਕ ਕਿ ਇਹ ਆਪਣੀ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹੁੰਜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਜੋ ਡੋਲ ਦੀ 
ਸੰਖਿਆ ਹੋਤ ਵੀ ਵਧਾ ਦਿਤੀ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਖਰਵਾਪਨ ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਘਟਨਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਇਹ ਕਦੇ ਕਦੇ ਜਾਂਦੀਆਂ ਚੋਟਾਂ ਨਵੇਂ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੇਣ ਲਗ ਪੈੱਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਜਿਸ ਪੱਧਰ ਜਾਂ ਹਦ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਡੋਲ ਤੋ ਉਤਪ ਨ ਅਸੋਗਤ। (1215500806੯) 
ਕਾਇਮ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਉਹ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕੌਪਨ ਗਤੀਆਂ ਵਿਚ ਅਡਰੀ ਹੈ । ਨਿਚਲੇ ਸੁਰ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਘਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਉਤਾਂਹ ਵੱਲ ਜਾਣ ਨਾਲ ਵੱਧ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ, ਪਰੰਤੂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਿਗਿਆਨੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਵਿਵਾਦੀ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਅਤਰ ਹੈ । 
ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਜਦੋ` ਸੁਰ ਅੰਤਰ ਇਕ ਚੁਥਾਈ ਸੁਰ ਅੰਤਰ ਸੈਮੀਟੋਨ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਵਿਵਾਦਿਤਾ (41007 1006) ਵੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਉ” ਜਿਉਂ ਅੰਤਰ 
ਵੱਧਦਾ ਹੈ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਘਟਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕੋਮਲ ਗੈਧਾਰ ਤੱਕ ਅਪੜਦਆਂ ਲਗ- 
ਭੁਗ ਖਤਮ 01 ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਅਸੀ ਇਹ ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਕੱਸੀ ਰੋਟੀ ਤਾਰ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਸੁਰ ਮਿਸ਼ਰਤ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ਕ ਸਮਸੁਰ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, 
ਇਹ ਅੰਸ਼ਤਰ ਮੁੱਢਲੇ ਸਰਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਅਭੇਦ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਸਾਧਾਰਨ ਤੋਂ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਅਨੁਪਾਤ ਪੈਂਦਾ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰ 
ਤੋ` ਆਰੋਡ ਭਰਕੇ ਸਮਸਰਾਂ ਜਾਂ ਅੰਜਕ ਸਰਾਂ 1:2:3:4:5:6: 7 ਆਦਿ 
ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਦੁਆਤਾ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਥੇਹੀ ਦੋਸ੍ਰਾਂਦੇ 
ਆਪਸੀ ਸੰਬੋਧ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੈਵਾਂਦੀ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦੀਪਨ ਨੂੰ ਲਭਣ ਦੀ ਕੁਜੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸਾਧਾਰਨ ਅਨੁਪਾਤ 1 : 2:, 2 : 3 
ਆਦ ਹੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਡੋਲ ਪੈਦਾ ਹੋ ਹੀ ਨਹੀ' ਸਕਦਾ ਜਾਂ ਜੇ ਪੈਦਾ ਹੇਵੇਗਾ ਤਾਂ ਅਜਿਹਾ 
ਸਰ ਉਤਪਨ ਕਰੇਗਾ ਜੋ ਮੁੱਢਲੇ ਵਿਚ ਹੀ ਅਭੇਦ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਗੂਣ ਨੂੰ 
ਵਧਾਏਗਾ । 


ਇਸ ਤਰਾ ਦੀ ਨਵੇਕਲੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਵਾਦਿਤ', ਸੁਰਵਾਦਿਤਾ (6050030੦6) 
ਜਾਂ ਮੇਲ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਇਸ ਵਾਦਿਤਾ ਦੇ ਦਰਜੇ ਹਨ ਜੋ ਸਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ 
ਸਮਸੁਰਤ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜਦ ਕੋਈ ਸੁਰ ਦ੍ੂਜੇ ਸੁਰ 
ਦਾ ਜਿਧਾ ਅੰਤਕਸਰ ਹੈ ਤਾਂ ਵਾਦਿਤਾ ਪੂਰਨ ਜਾਂ ਅਸੀਮ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸੰ ਵਾਦਿਤਾ 
ਪਹਿਲੇ ਵਰਗ ਦੀ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚੋ ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਸਿਧਾ ਅੰਸ਼ਰਸੁਰ ਨਾ ਹੋਵੇ 
ਸਗੋ ਕਿਸੇ ਤੀਜੇ ਸੁਰ ਰਾਹੀ` ਇਹ ਸੈਬਧ ਕਾਇਮ ਹੁੰਦਾ ਹੋਵੇ, ਤਾਂ ਸੈਵਾਦਿਤਾ ਭਾਵੇ 
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ਸਗੀਤ ਤੇ ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨ] ੬, 


ਸੇਪੂਰਨ ਜਾਂ ਅਸੀਮ ਤਾਂ ਨਹੀ' ਹੋਵੇਗੀ ਪਰ ਪੂਰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੋਈ ਇਹ ਦੂਜੇ ਵਰਗ ਦੀ 
ਹਵੇਗੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਵਿਚੋ ਨੇੜੇ ਦੇ ਸਮਸੂਰ ਦੂਰ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਜਿਆਦਾ ਸੰਵਾਦਿਤਾ ਰਖਦੇ ਹੋਣਗੇ । 


ਸਸਰ ਅੰਕਸ਼ਸਰ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਦਰੀ ਡੋਲ ਦੇ ਅੰਤਰ ਦੀ ਸਤਵੇ ਸਮਸੁਰ ਤ` 
ਦਰੀ ਤੱਕ ਦੀ ਵਿਥ ਤੱਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੌਂ ਉਪਰੰਤ ਸਵਾਦਤਾ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਵਲ ਵਧਣ ਲਗ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਜਦੋ” ਛੇਵੇਂ ਅੰਸ਼ਕ-ਸੁਰ ਤ` ਟ੫ਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਉਚੇ 
ਅੱਸ਼ਕ-ਸੁਰ ਇਤਨੇ ਮਹੀਨ ਜਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਤੇ ਹੋਰ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ 
ਦੀ ਲੱੜ ਨਹੀ' । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਦੋ ਸਰਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧ ਜਿੰਨਾ ਸਿਧਾ ਤੇ 
ਨੇੜੇ ਦਾ ਹੋਵੇਗਾ ਉਨ) ਜ਼ਿਆਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਉਤਪਨ ਸਵਦਿਤ' ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਹਵੇਗਾ । 


ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਸੈਬੰਧ ਅਸੀਮ ਜਾਂ ਸਪੁਰਨ ਵਾਦਿਤਾ, 
ਪੁਰਨ ਵਾਦਿਤਾ, ਅਪੁਰਨ ਵਾਦਿਤਾ, ਅਪੂਰਨ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਜਾਂ ਪੂਰਨ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਆਦਿ 
ਦਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਇਕੱਲੋ ਅੰਸ਼ਕ-ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨੀ ਹੀ ਕਾਫੀ ਨਹੀਂ' । 
ਸਮਸੂਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆ ਲੜੀਆਂ ਤਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਚਕਾਰ ਦੇ ਮੇਲਵੇ' ਅੰਤਰਾਲ 
ਜੁਟਾਉੱਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਸਗੀਤ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਤਦ ਵੀ ਸਗੀਤ ਇਨਾਂ ਉਚੇ 
ਸਰਾਂ ਤੱਕ ਸੀਮਿਤ ਕਰਨਾ ਅਸੰਭਵ ਹੈ । ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਇਸ ਦੇ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਤਕ 
ਦੀ ਛਾਲ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚਕਾਰ ਹੋਰ ਸੰਵਾਦੀ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨ 
ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ 2:3, 3:5, 4:5 ਆਦਿ ਸਵਾਦੀ ਅਨ੍ਪਾਤਾਂ ਨੰ ਜੋ 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਕੁਝ ਸਮਸੁਰ ਲੜੀਆਂ ਜੁਟਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਸਿਆਣਪ ਨਾਲ ਵਰਤਨ ਨਾਲ 
ਲੋੜੀਂਦੇ ਸੇਵਾਦੀ ਸੁਰ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਇਕ ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਅਰਧ 
ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚਲੇ ਵਿਅਕਤ)ਗਤ (06161608)) ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸੈਵਾਦੀ ਹੋਣ ਲਈ 
ਉਪਰੋਕਤ ਅਨੁਪਾਤ ਜ਼ਰੂਰ ਵਰਤਨੇ ਪੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨਾਲ ਸੰਵਾਦੀ ਸਰ-ਸਮਹ ਬਣਾਉਣ 
ਦਾ ਕੰਮ ਆਸਾਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ੍‌ ਰ੍‌ 


ਅਸੀ ਆਪਣੀ ਗੱਲ ਤੇ ਜਾਣ ਲਈ ਇਹ ਸਿਟਾ ਕਢਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ 
(੩੦061) ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਦੋ ਸ੍ਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੈਬੰਧ ਨੂੰ ਹੀ ਜਾਨਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਨਹੀ ਕਿਉਕਿ ਸਗੀਤ ਚਾਹੇ ਰਾਗਾਤ ਮਕ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇਂ ਸੁਰ ਸੈਵਾਦ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ (ਪੱਛਮੀ) 
ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਤੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦ, ਤਿੰਨ ਜਾਂ ਚਾਰ ਸ੍ਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ (6੦765) ਬਣ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਕੋਰਡ ਦਾ 
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28 ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਅਰਥ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿੰਨ ਸਰਾਂ ਦਾ ਸਮੁਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਂਕਿ ਅਜਿਹੇ ਦੋ ਕੋਰਡਾਂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਚਾਰ ਜਾਂ ਇਸ ਤੋ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਪ੍ਰਾਪੜ ਕੀਤੇ ਜਾ 
ਸਕਦੇ ਹਨ । 


ਦੋ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸੁਰ-ਸਮੂਹ ਮੇਜਰ ਕੋਰਡ ਤੇ ਮਾਈਨਰ ਕੋਰਡ ਕਹਿਲਾਉੱਦੇ ਹਨ ਜੋ 
ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਆਧਾਰ ਸ਼ਿਲਾ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤਿੰਨ ਸੁਰ ਜਿਨ੍ਹਾ ਵਿਚਕਾਰ 
4 : 5 : 6 ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਹੈ ਮੇਜਰ (ਵੱਡਾ) ਕੋਰਡ ਕਹਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਜਦੋ ਕਿ ਮਾਈਨਰ ਕੋਰਡ 
ਵਿਚਕਾਰ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ 10 : 12 : 15 ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾ ਵਿਚੋ ਸਿਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਕੋਰਡ ਜਾਂ ਸੁਰ 


ਸਮੂਹ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । ਪਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੋਧ ਨੂੰ ਤੌਬੂਰਾ (126੬) 
ਲਗਾਤਾਰ ਵੱਜਦੇ ਸੁਰ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਨਾਲ ਕਾਇਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ, ਭਾਵੇ` ਉਹ 
ਕੰਠ ਤੋ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਤੋਂ ਵਜਾਇਆ ਜਾਵੇ, ਟੋਨਿਕ ਕੋਰਡ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ 


ਜਾਂ ਪਾਥਮਿਕ ਸੁਰ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
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ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 


ਜਿਵੇ ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਜ਼ ਸਪਸ਼ਟ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਸੁਮੇਲ ਅੰਤਰਾਲ, 
ਇਕ ਸੁਰ ਤੋ” ਦੂਜੰ ਸੁਰ ਤਕ ਜਾਣਾ ਬੜਾ ਸੁਖਾਲਾ ਕਰ ਦੇਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸੁਮੇਲ 
ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ । ਇਹ ਸਚ ਹੈ ਕਿ ਚੋਣ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ 
ਚੌੜਾ ਕਰਨ ਲਈ, ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸੁਮੇਲ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ, ਅਮੇਲ ਨੂੰ ਵੀ ਉਪਯੋਗੀ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । ਪਰ ਅਜਿਹੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਚਿਰ ਤਕ ਕਾਇਮ ਨਹੀ” ਰਹਿਣ 
ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਇਨਾਂ ਨੂੰ ਸੁਮੇਲ ਵਿਚ ਹੀ ਲਿਆ ਕੇ ਮੁਕਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । 


ਇਕ ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ ਸਪਤਕ, ਪਾਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਤੋ ਇਸ ਦੇ ਅੱਠਵੇ' ਜਾਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ 
ਤਕ, ਅਜਿਹੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਦਰਜਿਆਂ ਦਾ ਹੀ ਸਮੂਹ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਪ੍ਰਾਰੈਭਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਸੁਰਮੇਲਾਂ ਅਤੇ ਅਮੇਲਾਂ ਦੇ ਭੌਤਿਕ ਮਹਤਵ ਦਾ ਗਿਆਨ ਨਹੀ” ਸੀ । ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਤਕਰਸ਼ੀਲ ਆਧਾਰ ਤੇ ਘੜਣ ਅਤੇ ਸਮਝੇ ਜਾਣ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਚਿਰ ਲੱਗਾ । 


ਸੁਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਪਿਛੇ ਇਕ ਲੌਮਾ ਇਤਿਹਾਸ ਹੈ. ਜਿਸ ਦੇ ਅਧਿਐਨ 
ਨਾਲ ਆਧੁਨਿਕ ਸਪਤਕਾਂ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸੈਬੰਧਤ ਰਿਵਾਜਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਆਸਾਨ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਸੇਖੇਪ ਵਿਚ ਏਥੇ ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਸਾਰੀਆਂ ਕੌਮਾਂ ਦੇ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਦੋ ਵੱਡੇ ਗੁਣ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਲੈ-ਬੱਧ ਗਤੀ 
ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਦਰਜਿਆਂ ਦਾ ਅਮਲ ਜਾਂ ਕਿਰਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਰਜਿਆਂ ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨਾ ਹੀ ਸੈਗੀਤਕ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਹੈ । ਸਮਸੁਰ ਲੜੀਆਂ 
ਦੇ ਗਿਆਨ ਤੋਂ” ਸਾਨੂੰ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ. ਮੇਲ ਅਤੇ ਰਚਨਾ ਢਾ ਸਾਧਾਰਨ ਵਿਧਾਨ, 
ਆਪਣੇ ਵਿਚ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਦੀ ਕੁੰਜੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਸਮਸੁਰ 
ਲੜੀਆਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਪਿਛਲੇਰੀਆਂ ਸਦੀਆਂ ਦਾ ਕੌਮ ਸੀ । ਪਹਿਲੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਅੱਠਵੇ' 
ਅਤੇ ਪੰਜਵੇਂ ਕੇਵਲ ਦੋ ਸ੍‌ਰਮੇਲ ਵਾਲੇ ਸਰਾਂ ਦਾ ਹੀ ਪਤਾ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਅਠਵਾਂ ਜਾਂ ਤਾਰ 
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ਸ਼ਡਜ ਪਹਿਲੇ ਦੀ ਹੀਂ ਨਕਲ ਸੀ । ਪੰਜਵਾਂ ਹੀ ਅਜਿਹਾ ਅੰਤਰਾਲ ਜਾਂ ਵਕਫਾ ਸੀ ਜੋ 
ਸਪਸਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੱਖਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੋਇਆ ਪੁਰਨ ਸਰਮੇਲ ਵਾਲਾ ਸੀ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪਹਿਲੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਜਾਣੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਿਧ ਅਤੇ ਉਲਟੇ ਪੰਜਵੇ` 
ਸ੍ਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ, ਨਵੇਂ ਸ੍ਰ ਪ੍ਰਪਤ ਕਰਿਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿਧ 
ਪੈਥਾਗੌਰਸ _ਨੇ ਪਹਿਲੀ _ਵਾਰੀ-ਦੂਈ-ਅੰਤਰਿਕ (10440006) ਸੁਰ _ਸਪਤਕ _ਦਾ' 
ਨਰਮਾਣ ਕੀਤਾ, ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਨਿਮਨ-ਲਿਖਤ 'ਪੰਜਵੀ` _ਦੀਆਂ _ ਲੜੀਆਂ' ਤੋ“ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ : 

ਹੋ ੨ 1) 4. £ਿਂ ਮੇ 

ਮ੨-ਸ੨ਪ੨ ਰੇ ਧ੨ਗ ੨ਨੀ 

ਜਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਢੋਗ ਨਾਲ ਲਿਖੀਏ ਤਾਂ : 

ਉਇ [ਨੈ £ [ਦੂ €3 4 ਉਰ! ( 


ਸਰ ਗੱ ਮੁ ਪ ਧ ਨੀ ਸਾ (ਸਾਂ) 
ਹ 9 81 4 3 27 243 .੍ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਅਨੁਪਾਤ : 1, 8" 645 32 ਨੂ” 16" 178' 2 ਆਰੰਭ ਜਾਂ 


ਇੰ 
ਮੁਢਲੇ ਸਾ ਵਲ ਇਹ ਹੈ : 


ਅਤੇਂ ਕ੍ਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਅੰਤਰਾਲ ਸਮੇਤ ਇਵੇ' ਲਿਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 


ਵੀ " 
6” 1) 0 ਜ੧% % ੩ €ਾ 
ਸਰ ਗ ਮਪ ਧ ਨੀਂ ਸਾਂ 
9 9 256 9 9 9 256 
8' &”" 243" ॥” ੧" ੂ ਹਰਤ 


ਇਥੇ ਸਪਤਕ ਘੜਨ ਦਾ ਵਿਧਾਨ ਭਾਵੇ“ ਸਾਧਾਰਨ ਹੈ ਪਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਰ ਦਾ 
ਆਰੰਭ, ਪ੍ਰਾਰਭਕ ਸਰ ਤੋ ਬਹੁਤ ਦੁਰੇਡਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਇਕ ਦਾ ਅਨੁਪਾਤ, 
256 
243 
ਇਹ ਮੂਲੋਂ" ਹੀ ਸਾਧਾਰਨ ਨਹੀ । ਇਸ ਲਈ ਪੈਥਾਗੌਰਸ ਦਾ ਪੰਜਵਿਆਂ ਦਾ ਸੁਰ ਸਪਤਕ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੋਰ ਤੇ ਅਸਮਸਰ ਜਾਂ ਅਮੋਲ ਵਾਲਾ ਹੈ । ਅੱਗੋਂ ਜਾਕੇ ਸੰਗੀਤਕ ਸਮਿਆਂ ਨੂੰ 
ਵਧਾਉਣ ਲਈ ਪੁਰਾਣੇ ਯੂਨਾਨੀ ਲੌਕ ਹਿੰਦੂਆਂ ਵਾਂਗ 6 ਨਵੀਆਂ ਸ੍ਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ 
ਨਿਰਮਾਣ ਕਰ ਲਿਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅਜਿਹਾਂ ਪੰਜਵਿਆਂ ਦੇ ਸਰ ਸਪਤਕ ਢੇ ਹਰਨਰ' 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਰੰਭ ਸਰ ਬਣਾ ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ. ॥ 


ਬਹੁਤ ਗਰੰਝਲਦਾਰ ਹੈ । ਦਾ ਅੰਤਰਾਲ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਦੋ ਵਾਰੀ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । 
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ਸੈਗ਼ੀਤਕ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 3] 


&ਥਾਗੌਰਸ ਦਾ ਸਰ ਸਪਤਕ, ਹਾਰਮਨੀ (8੧3110009) ਅੰਤੇ ਮੋਲੋਡੀ (1069) 
ਦੀਆਂ ਉਸ ਸਮੋ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਪੂਰੀਆਂ ਨਹੀ ਸੀ ਕਰਦਾ । ਇਸ ਸ਼ੁੱਧ ਪੰਜਵਿਆਂ ਦੋ 
ਸਪਤਕ ਦਾ ਆਪਣਾ ਸਮਾਂ ਸੀ ਤੇ ਸਮੇ ਨਾਲ ਇਸ ਤੇ ਚੋਗੇਰੇ ਸਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ।ਨਨਰਮਾਣ 
ਹੋ? ਕੁਦਰਤੀ ਸੀ । ਇਕ ਦੂਜਾ ਦੇਸ਼ ਇਸ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਨਾ ਬਰਾਬਰ 
ਅਤੇ ਹੰਝਲਦਾਰ ਔਤਰਾਲਾਂ ਕਾਰਨ, ਸਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਅਦਲਾ ਬਦਲੀ, ।ਨਰਦਸ਼ ਨਹ; 
ਸੀ । ਇਹੀ ਗੱਲ ਉਤਪਨ ਸਪਤਕਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰਾਰਭਿਕ 
ਅਤੇ ਅਠਵੇ” ਜਾਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਅੰਤਰ ਨੂੰ ਬਰਾਤਰ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਣਾ 
ਠੀਤ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ । ਇਸਨੂੰ ਟੈਮਪਰਡ ਸਪਤਕ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਵਿਚ 
ਆਦਰਸ਼ ਸਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਕੁਝ ਵੱਧ ਘਟ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਟੈਮਪਰਡ ਸਪਤਕ ਦੇ ਅਗਲਰੇ 
ਸਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਜਿਓਮੈਟਰਿਕ ਪ੍ਗਤੀ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਪੜਸੀਆਂ ਤ` 
ਇਕੋ ਜਿਨੇ ਔਤਰ ਤੇ ਸਥਿਰ ਰੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਕ ਚੌਥਾਈ ਸ੍ਰ ਜਾਂ ਸੈਮੀਟੋਨ 
(5੮॥03-10॥੦) ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਟੈਮਪਰਡ ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਧਾਨ ਸਰਲ ਜਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਨਿਸਚਿਤ ਕੀਤੇ 
ਸੁਰਾਂ ਵਾਲੋਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਖ਼ਾਸ ਸਹੂਲਤ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਉਹ ਆਪਣਾ ਆਧਾਰ-ਸੁਰ, ਵਚਕਾਰ 
ਅੰਤਣਾਲ ਨੂੰ ਤਬਦੀਲ ਕ)ਤੇ ਬਿਨਾ ਹੀ ਬਦਲ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਮੁਢਲੇ ਅਤੇ ਅਠਵੇਂ` (ਸਾਂ), ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ ਹੋਰ ਕੋਈ ਸੂਰ ਸੈਵਾਦ ਨਹੀ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ 
'ਉਤਪਨ ਮੈਲੋਡੀਆਂ ਜਾਂ ਰਾਗ ਕਦੇ ਸਹੀ ਤੇ ਸੁੱਚੇ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੇ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਾਰਮਨੀ 
ਵੀ ਕਦੇ ਪੂਰਨ ਜਾਂ ਸ਼ੁਭ ਨਹੀ” ਹੋ ਸਕਦੀ । ਕਿਉਕਿ ਬਰਾਬਰ ਕੀਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ 
ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਕਝ ਬੇਸਰਾ ਹੋਵੇਗਾ ਅਤੇ ਛੱਤੀ ਹੀ ਨੀਰਸ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਕ ਸਪਤਕ ਨੂੰ 22 ਸਰੂਤੀਆਂ ਜਾਂ ਮਾਈਡਰਟ ਨਲ 
(1161੦1੦08)) (ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ) ਵਕਫ਼ਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਸੀ। ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ 
ਸਾਰਾ ਸਰੁਤੀ ਸਿਧਾਂਤ ਤਕਰੀਬਨ 10 ਲਾਈਨਾਂ ਵਿਚ ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਰਗਦੇਵ 
ਕੁਲ ਮਿਲਾਕੇ 14 ਬੇਦਾਂ ਵਿਚ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਬਿਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਬੈਦਾਂ ਦੀ 
ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਵਿਆਖਿਆ ਰਾਹੀ ਕਈ ਲੋਕ ਇਹ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਹ ਅੰਤਰਾਲ ਬਰਾਬਰ 
ਤੇ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਹਨ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਵੀ ਸਪਤਕ ਦੇ 12 ਅੰਤਰਾਲ ਦੀ ਥਾਂ 
22 ਜਮਾਨ ਅੰਤਰਾਲ ਵਾਲਾ ਇਕ ਟੈਮਪਰਡ ਸਪਤਕ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 
ਟੈਮਪਰਡ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲੋ ਦੁਗਣੀ ਸੈਖਿਆ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਘਟ ਗਲਤੀ ਰੋਣ ਦੀ ਸੈਭਾਵਨਾ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਸ ਲਈ ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਮੁੱਖ ਅੰਤਰ, ਆਦਰਸ਼ ਜਾਂ ਸਮਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨੇੜੇ ਹੋਣਗੇ । ਪਰੋਤੂ ਇਸ ਵਿਚ 
ਵੀ ਪੱਛਮੀ ਸਪਤਕ ਵਾਂਗ ਹੀ ਟੈਮਪਰਡ ਹੋਣ ਤੇ ਉਹ ਹੀ ਖ਼ਾਮੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਵੀ ਆਦਰਸ਼ਕ ਤੌਰ ਤੇ ਪੂਰਨ-ਸਪਤਕ ਦੀ ਥਾਂ 
ਨਹੀ` ਲੇ ਸਕਦਾ । 
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4੧ 


ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਢੋਗ ਨਾਲ ਸਰੁਤੀ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਗਿਣਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਰ ਦੇ 
ਬਰਾਬਰ ਮੰਨ ਲੈਦੇ ਹਾਂ ਤਦ ਆਂਰੰਭਕ ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਅਠਵੇ' (ਸਾਂ) ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਅੰਤਰ 2? 
ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਅੰਤਰਾਂ ਜਾਂ ਸਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ[ਪ੍ਰਾਰੰਭ ਸ਼ਡਜ= =ਰ 22 


ਰ੨=-ਇਕ ਸਰੂਤੀ= ਡੂਭ 


ਇਸ ਲਈ ਜੇਕਰ ਅਸੀ' ਕਿਸੇ ਖ਼ਾਸ ਅੰਤਰਾਲ 'ਵਚਕਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੀ ਸੋਖਿਆ 
ਲੱਭੀਏ ਅਤੇ ਉਸ ਗਿਣਤੀ ਨੂੰ ਖ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਮੰਨ ਲਈਏ ਤਾਂ ੫ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਇਉ” 
ਹੋਵੇਗੀ । 

॥ਘ| ਨ. # ਤ _= ੫੪ 
੭9 ` ਦਿੱਤਾ ਹੋਇਆ ਅੰਤਰਾਲ (ਪੰਜਵਾਂ, ਚੌਥਾ ਆਦਿ) । 

ਨਿਮਨਲਿਖ਼ਤ ਨਕਸ਼ਾ, ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੀ ਸਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਪੌਦਾ ਕੀਤੇ ਅੱਡਰੇ ਅੱਡਰੋਂ 
ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਦਾ ਪੁਰਾਤਨ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਦਿੱਤੀ ਗਿਣਤੀ ਨਾਲ ਟਾਕਰਾ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਦੀ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੇ ਕਿਥੋ, ਗਿਣਤੀ ਦੁਆਰਾ 
ਅਨ੍ਮਾਨੇ ਸਪਤਕ ਤੋ“ ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਭਿਨ ਹੈ : 





ਅੰਤਰਾਲ ਗਿਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਪੁਰਾਤਨ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਸ਼ਾਸਤ੍ਰ- 
ਖ ਦਾ ਮੁੱਲ (ਸਰੂਤੀਆਂ _ ਕਾਰਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸਰੁਤੀ ਦਾ 
ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਵਿਚ)-- ਮੁੰਲ। 
ਅੰਤਰਾਲ । 

ਅੱਠਵਾਂ (ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ) 22 22 

ਪੰਚਮ (ਪੰਜਵਾਂ) 12.86 13 

ਮੱਧਮ (ਚੌਥਾ) 9.14 9 

ਪੁਰਨ (ਤੀਜਾ) 7.08 7 

ਅੱਧਾ ਤੀਜਾ (ਗੈਧਾਰ ਕੋਮਲ) 5,78 ਓ 

ਪੂਰਾ ਸੁਰ (ਰਿਸ਼ਵ ਸ਼ੁੱਧ) 3.72 4 

ਅੱਧਾ ਸੁਰ (ਕੌਮਲ ਰ) 3,36 2 

ਚੰਥਾਈ 2.06 2 





ਇਸ ਪੜਾ ਤੇ, ਸਰੂਤੀ-ਸਪਤਕ ਵਾਦ-ਵਿਵਾਦ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪੱਖ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰਨਾ ਵੀ 
ਲੌੜੀ'ਦਾ ਹੈ ਜੋ ਚਿਰਾਂ ਤੋਂ ਝਗੜੇ ਦੀ ਜੜ ਬਣਿਆ ਰਿਹਾ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨੇ ਅਜ ਤਕ 
ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦਾ ਵਿਰੋਧੀ ਬਣਾਈ ਰਖਿਆ ਹੈ । 
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ਸੰਗੀਤਕ ਸੁਰ-ਸਪਤਕੇ ਦਾ -ਵਿਰ੍ਹੁਸ ਰਾ 
. ਭਰਤ ਮੂਨੀ ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੈਗ ਦੇਵ ਨੇ ਹਰ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਦਾ ਖ਼ਾਸ ਨਾਂ ਰੱਖਿਆ ਹੈ। 
ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਪੰਜ ਵੱਡੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਜਾਂ ਵਰਗਾਂ” ਵਿਚ ਵੇਡਿਆ ਹੈ । ਇਸੇ ਵਰਗ“ 
ਪਰਨ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਇਹ ਸਮਝ ਲਿਆ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ` ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੈਗੀ 
ਦੇਵ ਸ਼ਤੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਬਰਾਬਰ ਨਹੀ ਸਨ ਮੰਨਦੇ ਅਤੇ ਇਨਾਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਝ 
ਤੀਬਰ ਤੇ ਤੀਬਰਤਰ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਕੋਮਲ ,ਅਤੇ ਕੌਮਲਤੇਰ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੱਧ ਵਾਲ 
ਪਰਮਾਣਿਕ ਅੰਤਰਾਲ ਸੀ । ਜੌ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪੁਰਾਤਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਨੂੰ ,ਪੜ੍ਹਦਾ. ਹੈ, ਇਸ ਗੱਲ ਤੱ 
ਮੁਨਕਰ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਪੇਜ ਵੱਡੀਆਂ ਸ਼ੋਣੀਆਂ ਵਿਦ ਵੰਡਿਆ । 
ਅਸਲੂ ਮਤਭੇਦ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸ੍ਰਣੀਆਂ ਨੂੰ.ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਨਾਵਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨਾਲ ਹੈ । ਅੱਜ 
ਇਹ ਨਿਰਨਾ ਕਰਨਾ ਕਿ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਵਾਂ ਦਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੌ ਤੀਬਰ ਜਾੱ ਕੌਮਲ ਹੋਣ ਤੱ ਇਲਾਵਾ 
ਕੋਈ ਹੋਰ ਮੰਤਵ ਸੀ, ਅਤਿ' ਕਠਿਨ ਹੈ, 'ਕਿਊ'ਕਿ ਹੋਰ ਕੋਈ ਇਸ ਗੁੱਲ ਦਾ ਅੰਦਰੂਨੀ 
ਸਬੂਤ ਨਹੀ ਮਿਲਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਰਿਸੇ ਵੱਨੇ ਵੀ ਗੱਲ ਦਾ ਨਿਰਨਾਂ ਕਰਨਾ ਔਖਾ ਹੈ । 


ਫਿਰ ਵੀ. ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ` ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂ ਸਰੂਤੀ ਸਪੜਕ ਦੀ ਚੁਗੀ ਸਮਝ 
ਕਠਿਨ ਨਹੀਂ । ਭਰਤ ਅਤੋਂ ਹੋ ਹੋਰ ਪੁਰਾਤਨ ਲੇਖਕ ਆਪਣੇ ਸ਼ੁਪਤਕ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾਂ ਅਸਲੀ 
ਦੰਗ ਨਾਲ ਬਿਆਨ ਕਰਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਇਹ ਤਰਡੀਬ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ੰਡ੍ਜ, ਮਧਿੰਅਮ ਅਤੇ 
ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ-ਸਨ,। ਉਨ੍ਹ' ਅਨੁਸਾਰ ਗੈਧਾਰ ਗੁਰ੍ਹਮੜ੍ਹਾ ਦਰ ਲੁੱਕ ਦੇ ਵਾਸੀਆਂ ਲ 
ਸੀ ਤੇ ਮਾਤ ਲੌਕ ਦੇ ਵਾਸੀ (੧1੦0815) ਆਪਣੇ ਕੰਨਾਂ ਅਤਂ, ਗਲੇ , ਦੀਆਂ ਬੇਦਸ਼ਾਂ 
ਕਾਰਨ ਇਸ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੇ ਯੋਗ ਨਹੀ' ਸਨ । ਇਸ . ਲਈ ਮਨੁੱਖ ਬਾਕੀ ਦੋਹਾਂ ਨੂ ਵਰਤ ਸਕਦੇ 
ਸੀ ਜੋ ਸ਼ਡਜ਼ ਅਤੇ 'ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਸਨ ਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਜਿਵੇਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਦਿੱਤ 
ਗਏ ਸਨ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਅਨੁਸਾਰ ਹਨ : 


। ਰ੍ 1 ਦੇ . / 
ਸ਼ਤਜ ਗਰਾਮ :--ਸਾ ਰ ਗੁ ਮ ਪ ਧ ਨੀ ।ਸ । ੮ ਦਾ 
32 44੪3 2 4 


ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਂਮ:--ਸ ਰ ਗੁੰਮ ਪਧਨੀਂਸ__` 
'. 3੧2 436 .274.% ੨੧ ਦਾ; 


ਪੜੌਸੀ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚਾਰ ਸਰੁਤੀ ਅੰਤਰ ਗਣਿਤ .ਸੰਖਿਆ ਦੁਆਰਾ, ਦੁਰਸਾਏ ਗਏ ਹਨ 
ਮਤੇ ਦੌਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਕਲ ਗਿਣਤੀ,.22.ਹੈ । ,ਜ਼੍ਵੇ ਕਿ ਦੇਖਿਆ. ਗਿਆ ਹ੍ਰੈ ਸ਼ਡਜ 
ਗਰਾਮ ਦਾ ਪੰਚਮ ਸਹੀ ਪੰਜਵਾਂ ਹੈ, ਜੰਦੋ' ਕਿ ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਦਾ-ਪੰਚਮ ਇਕ. ਸ੍ਰੂਤੀ ਘਟ 
ਹੈ । ਇਸ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਜਾਂ ਦੋਹਾਂ, ਤਿੰਨਾਂ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਮਾਪ ਕੀ ਹੈ # ਪੁਰਾਤਨ 
ਲਿਖਾਰੀ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਉਤਰ ਸਿੱਧੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ” ਦਿੰਦੇ ਸਗੋ “ ਆਪਣੇ “ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ 
ਨਿਰਨੇ ਤੋਂ ਛੱਡ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ 'ਕਦਮ ਵਾਪਸ ਲੈੱਦੋਂ ਹੋਏ (ਜਿਉਮੈਂਟਰੀ ਦੀਆਂ 
ਉਲਟੀਆਂ ਥਿਉਰਮਾਂ ਵਾਂਗ) ਇਕ ਤਜਰਬਾ£ ਦਸਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸ਼ੰਡਜ ` ਗਰਾਮ ਦੈ ' ਸੱਚੇ 
ਪੈਚਮ ਨੂੰ ਇਕ ਸਰੂਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰ ਇਸ ਦੀ ਪੜਤਾਲ ਤਜੰਰਬੇ ਦੇ ਐਤ ਤੋਂ ਹੁੰਦੀ ਹੈਂ ਦੁਆਰਾ 


। 1“ । '। "੪ ਲੀ (5 
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4 ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਉਪਰ-ਥੱਲੀ ਚਾਰਵਾਰ ਘਟਾਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਅਨੁਸਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਸੁਰਾਂ 
ਦਾ ਸਡਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਮੁੱਢਲ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਸੋਭਵ ਟਾਕਰਾ ਜਾਂ ਮੇਲ ਦੇਖਣਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ : 
ਪਹਿਲੀ ਸਾਰਨਾ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਉਤਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੀ ਵਾਰੀ 
2 ਸਰੁਤੀਆਂ ਘਟਾਉਣ ਨਾਲ ਗ (ਕੋਮਲ) ਹੈ ਅਤੇ ਨੀ (ਕੋਮਲ) ਧਾ ਤੇ ਆ: 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਤੀਜੀ ਵਾਰੀ ਤਿਨ ਸਰੁਤੀਆਂ ਘਟਾਉਣ ਨਾਲ ਰੇ-ਸਾ ਤੇ ਅਤੇ ਧ-ਪ ਤੇ ਉਤਰ 
ਆਉਦੇ ਹਨ । ਚੌਥੀ ਵਾਰੀ ਚਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ ਉਤਰਕੇ, ਮ-ਗੁ ਤੇ, ਪ-ਮ ਤੇ ਅਤੇ 
ਸ-ਨੀ ਤੇ ਉਤਰ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

ਇਹ ਚਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰ ਹਨ । 


ਪਹਿਲੀਆਂ ਤਿੰਨ ਵਾਰੀਆਂ ਦੇ ਉਤਾਰਨ ਨਾਲ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮਾਨਤਾ ਦੀ 
ਸਮਾਨਤਾ ਜਾਂ ਅਭੇਦਤਾ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ । ਚੌਥੀ ਵਾਰੀ ਅਸੀ ਗ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਨੀ ਕੋਮਲ 
ਦੀ ਸਮਾਨਤਾ ਦਾ ਭੇਦ ਲੱਭਦੇ ਹਾਂ, ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਮ ਅਤੇ ਸ ਤੋਂ ਉਨੇ ਹੀ ਹੇਠਾਂ ਹਨ 
ਜਿੰਨਾਂ ਮ ਪੰਜਮ ਤੋਂ ਜੋ ਚੌਥੀ ਸਾਰਨਾ ਤੋ“ ਉਤਰਕੇ ਮਧਮ ਤੇ ਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਪਰੋਤ੍ਹ ੫ 
ਅਤੇ ਮ ਨੂੰ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮਿਆਂ ਤੋ? ਹੀ ਠੀਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਾਣਿਆ ਨਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ 
ਮੁਢਲੇ ਜਾ ਪਾਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਤੇ ਸਿੱਧੇ ਅਤੇ ਉਲਟੇ ਪਜਵੇਂ' ਸੁਰ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮ ਅਤੇ ਪ 
ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਅਤਰ ਚਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਜਿਸਨੂੰ 
ਆਧੁਨਿਕ ਜੁਗ ਵਿਚ ਮੇਜਰ ਟਨ ਪੂਰਵਾਂਤਰਿਕ ਜਾਂ ਪੂਰਨ ਅੰਤਰਿਕ ਆਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ 
ਜੋ 9/8 ਦੇ ਬਰਾਂਬਰ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ ਦੀ 240 ਕੰਪਨ ਸੈਖਿਆ ਪ੍ਰਤੀਸੇਕਿੰਟ ਮੰਨਕੇ ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਨੂੰ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਸ ਗੁ ਮ ੫ ਨ ਸ 
240 2845 320 360 426 480 
ਗੁ, ਅਤੇ ਨੀ ਨੂੰ ਮ ਅਤੇ ਸ ਦੀਆਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੂੰ ਚਾਂਰ ਸਰੂਤੀਆਂ 9/8 ਦੇ ਔਤਰ 
ਨਾਲ ਘਟਾ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ । 


ਧ ਅਤੇ ਰੇ ਜੋ ਅਜੇ ਅਨਜਾਣੇ ਰਹਿ ਗਏ ਹਨ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਚੋਹਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ 
ਸਾਨੂੰ ਦੇ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਮਾਪ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਇਹ ਔੰਤਰ-ਗੌਧਾਰ ਅਤੇ 
ਕਾਕਲ-ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੇ ਵਰਨਣ ਤੌ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂ ਜਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਪੁਰਾਤਨ 
ਲੇਖਕਾਂ ਨੇ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਦੱਸਦੇ ਹਨ ਕਿ “ਅਤਰ ਗੈਧਾਰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਕੌਮਲ ਗੈਧਾਰ 
ਦੋ ਸਰੁਤੀ ਚੜ੍ਹ ਕੇ ਜਾਂ ਉਸੇ ਅੰਤਰਾਲ ਨਾਲ ਮੱਧਮ ਨੂੰ ਘਟਾ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ 


2੧” 
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ਸੋਗੀਤਕ ਸੁਰ-ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 35 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਇਸ ਪਕਾਰ ਅੰਤਰ ਗੈਧਾਰ ਕੌਮਲ ਗ ਅਤੇ ਮ ਦੇ ਅੱਧ ਤੇ ਸਥਿਤ 
ਹੈ। ਇਸੇ ਪਰਕਾਰ ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨਵੀਂ ਕੌਮਲ 'ਨਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਤਾਰ 
ਸਡਜ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਸਥਿਤ ਹੈ। _ ਪਰੰਤੂ ਕੌਮਲ ਗੋਧਾਰ ਅਤੇ ਮਧਮ ਦੇ 
ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਐਤਰ ਸਾਨੂੰ ਪਤਾ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਚਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ 9/8 ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਅੱਧ 
98 ਜਾਂ ਤਕਰੀਬਨ 3/2-੧3 ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜੇਕਰ 283 ਵਾਰਵਾਰਤਾ ਜਾਂ 
ਗਤੀ ਵਾਲੇ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਇਸ ਅੰਤਰ ਨਾਲ ਵਧਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ 300 ਦੀ ਗਤ 
ਵਾਲਾ ਨਵਾਂ ਸੁਰ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ । ਜੇਕਰ ਕੌਮਲ ਗੈਧਾਰ ਨੂੰ ਜਿਸ ਦੀ ਗਤੀ ਸੋਖਿਆ 
284? ਹੈ, ਇਸ ਔਤਰ ਨਾਲ ਵਧਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ 300 ਤੱ ਜ਼ਰਾ ਜਿਆਦਾ 
ਜਾਂ 3016 ਦੀ ਗ਼ਤੀ ਸੋਖਿਆਂ ਵਾਲਾ ਨਵਾ ਸੁਰ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਹੀ ਅੰਤਰ-ਗੈਧਾਰ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਕੁਦਰਤੀ ਗੈਧਾਰ ਦੇ ਇੰਨਾ ਨੇੜੇ ਹੈ ਕਿ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ“ ਵੱਖ ਕਰਨਾ 
ਬਹੁਤ ਕਠਨ ਹੈ । ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਲਾ ਜਾਂ ਸਮਸੁਰ ਗੈਧਾਰ, ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਦਾ 
ਸਿੱਧਾ ਅੰਸ਼ਸੁਰ ਹੈ ਤੇ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਰੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆ ਜਾਂ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਤਾਨਪੂਰੇ ਤੇ ਮਿਲਣਾ ਉਂਦੋਂ' ਤੱਕ ਸ਼ੁੱਧ ਨਹੀ ਸਮਝਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਜਦੋ ਤਕ ਇਸਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚੋ ਤੀਜਾ ਸਮਸੁਰ ਜਾਂ ਗੋਧਾਰ ਸਾਫ਼ ਸੁਣਾਈ ਨਾ 
ਦੇਵੇ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਗੋਧਾਰ, ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਗੈਧਾਰ ਤੋ ਪ੍ਰਥਮਤਾ ਲੇ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਤੋ` ਕੇਵਲ ਬਾਲ ਸਮਾਨ ਵਿਥ ਤੇ ਸਥਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਛੋਟੇ ਜਿਹੇ ਖੇਤਰ 
[ਵਚ ਹੋਰ ਕੋਈ ਵੀ ਸੁਰਮੇਲਤਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲਾ ਸੁਰ ਹੈ ਹੀ ਨਹੀ ਅਤੇ ਅੰਤਰ-ਗੰਧਾਰ 
ਮਿਲਾਉਣ ਲੱਗਿਆਂ ਸੁਰ ਕਰਨ ਨਾਲ ਇਸੇ ਸੁਰ ਤੈ ਹੀ ਤਾਰ ਨੂੰ ਮਿਲਾਏਗਾ ਕਿਉਕਿ 
ਤਾਰ ਵਿਚੋ` ਇਹ ਸੁਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਕ ਦੂਜਾ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ, ਕੀ 
ਜ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ ਮਿਲਾਉਣ ਲੱਗਿਆਂ ਇੰਚ ਦੇ ਦਸਵੇਂ' ਹਿੱਸੋ ਦੀ ਵਿਥ ਜਾਂ 
ਉੱਗਲੀ ਦੇ ਇਸ਼ਾਰੇ ਨਾਲ ਹੀ ਮਿਲਣ ਵਾਲੇ ਇਸ ਸਰ ਦਾ ਅੰਤਰ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਹੋਵੇਗਾ । 
ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਕਿ ਏਨਾ ਬਰੀਕ ਭੇਦ ਕਰਨਾ ਕਠਨ 
ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਕਥਨ ਨੂੰ ਇਹੀ ਸਮਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅੰਤਰ-ਗੈਧਾਰ 

ਤੋ ਉਸਦਾ ਭਾਵ ਇਸ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਅਧਿਕ ਸਮਸੁਰ ਸੁਰ ਤੱ“ ਹੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸਾਨੂੰ 
ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਯਾਦ ਰਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੀ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਦੀ ਸਾਰੀ ਪਹੁੰਚ ਕਿਰਿਆਤਮਿਕ 
ਪੱਖ ਤੋਂ ਹੀ ਸੀ, ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇਂ ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ ਨਹੀ` । ਗਣਿਤ ਦੇ ਪੱਖੋ 
ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਨੂੰ ਕਿਸ਼ੇ ਬਾਰੀਠੀ ਤਕ ਖੋਜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਪੱਖ ਤੋ ਉਸ 
ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਘਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਔਤਰ ਗੈਧਾਰ ਨੂੰ ਇਸ ਪੱਖੋਂ ਭਰਤ ਨੇ 
ਸਮਸੁਰ ਤੀਜਾ ਜਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਤੋ” ਪ੍ਰਾਪਤ ਗੰਧਾਰ ਹੀ ਮੰਨਣਾ ਉਚਿਤ ਸਮਝਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਦੋ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਐਤਰ, ਮਧਮ ਅਤੇ _ਸਮਸੁਰ ਤੀਜੇ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਅੰਤਰ ਹੈ ਜੋ 
3201300 ਜਾਂ 16115 ਹੈ। 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋ ਸਰੂਤੀਆਂ ਦੇ ਔਤਰ ਤੋ ਘਟਾਊਣ ਦਾ ਅਰਥ ਫਿਸੇ 16115 ਦੇ 
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ਨ” ੧੯੦੯ ਨਾ . 
36 ਭਾਰਤ ਸੰਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 
ਔਤਰ ਨੂੰ ਘਟਾਉਣ ਤੋ” ਹੋਵੇਗਾ ਅਤੇ ਜੇਕਰ ਕੌਮਲ ਗ (284) ਨੂੰ 16115 ਨਾਲ 
ਘਟਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ 246ਤੂੰ ਹੋਵੇਗਾ ਅਤੇ ਇਹ ਸਮਸੁਰ ਤੀਸਰੇ ਜਾਂ ਤੋਬੂਰੇ ਦੇ ਗੰਧਰ 
ਨੂੰ ਚਾਰ ਮਰੁਤੀਆਂ ਜਾਂ 9/8 ਨਾਲ ਘਟਾਉਣ ਤੋਂ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਣ ਵਾਲੀ ਗਤੀ ਸੈਖਿਆ 
ਹੈ । ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਮਿਲਣਾ ਇਤਫ਼ਾਕੀਆ ਨਹੀਂ ਆਖਿਆ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਸਗੋ ਇਹ 


ਗੱਲ ਸਿੱਧ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਔਤਰ ਗੈਧਾਰ ਤੋ' ਭਰਤ ਮਨੀ ਦਾ ਭਾਵ ਸਪਸੁਰ ਤੀਜੇ 
ਤੋ ਹੀ ਸੀ। ਰ 


'ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਧਾ ਕੌਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ (4262) ਤੋ” ਦੇ ਸਰੁਤੀਆਂ ਹੇਠ ਹੋਣ ਕਾਰਨ, 
426₹ੂੰ ਨੂੰ 1615 ਨਾਲ ਭਾਗ ਦਿਤੇ ਜਾਣ ਪੁਰ ਨਵੀ ਸੈਖਿਆ 400 ਦੇ ਬਰਾਬਰ 
ਚੋਵੇਗੀ । “੦ : 


੧ 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰੇ : ਸ ਅਤੇ ਧ : ਪ ਤਿੰਨ ਸਰੁਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਾਲ ਹਨ । ਇਹ 
266ਨੂੰ--240=1019 ਅਤੇ 400->360=-10/2 ਹੀ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ !ਤੇਨੂ ਸ੍ਰੂਤੀ ਅਤਰ ਦੋਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ 10/2 ਹ| ਆਉਦਾ ਹੈ । 


ਪਾਠਕ ਹੁਣ ਤਕ ਇਹ'ਗੱਲ ਜਾਣ ਗਏ ਹੋਣਗੇ ਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਅਤਰਾਲ ਭਰਤਮੁਨ 
ਦੁਆਰਾ ਦਿੱਤੇ ਇਸ਼ਾਰਿਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹੀ ਸੁਤੌਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ ਗਏ 
ਹਨ । ਇਕ ਵਾਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤੋ”. ਪਿਛੋ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠਾ 
ਕਰਕੇ ਅਸੀਂ ਇਸ ਪੁਕਾਰ ਲਿਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 

ਸ ਤੋਂ ਸੰ = 22 ਸਰੁਤੀਆਂ ਜਾਂ 2 ਦਾ ਅੰਤਰਾਲ 

ਸਤੋ`ਪ =- 1”3 ਜਾਂ 32 ਦਾ ਐਤਰਾਲ 

ਸ ਤੋਂ ਮ = 9 ਸਰੂਤੀਆਂ ਜਾਂ 4/3 ਦਾ ਔਤਰਾਲ 

ਸਤੋ'ਗਾਂ= 7? ਸਰੁਤੀਆਂ ਜਾਂ 54 ਦਾ ਅਤਰਾਲ 
3 ਤੋਂ ਗੁ = 5 ਸਰੁੰਤੀਆਂ ਜਾਂ 32127 ਦਾ ਐਤਰਾਲ 
ਮ- ਪ = ਨੀ-ਸੰ = 4 ਸਰੁੰਤੀਆਂ ਜਾਂ 918 
ਸ- ਰੇ = ਪਦ੍ਧ =. 3 'ਸਰੁਤੀਆਂ ਜਾਂ 10/9 
ਰ--ਗੁੰ = ਧ-ਨੀ=2 ਸਰੁਤੀਆਂ ਜਾਂ 16/15. 


।"= 1 ੩ "ਊਂ 


% ੨੩ 
1 % 
2੧" (੩ 
॥ | 


ਦੋ 


-ਇਨਾਂ ਜਾਣ ਐਤਰਾਲਾਂ ਤੋਂ- ਪ-“ਪ ਦਾ ਫਰਕ ਜਾਂ ਇਕ ਲਾ ਢਾ ਮਾਂਪ ਜਾਣਿਆ 
ਜਾ ਸਕੰਦਾਹੈ। '"''` “ 


" 


ਸ਼ਡਜ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਪ-ਧ ਤਿੰਨ ਸਰੂਤੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰੁ ਜਾਂ 10|9 ਹੈ ਅਤੇ ਮਧਮ 
ਗਰਾਮ ਪ--ਧ ਵਿਚ ਇਹ ਚਾਰ ਸਰੁਤੀਆਂ (98) ਦਾ ਅਤਰ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ-ਪ ਦਾ 
ਫਰਕ 98-:-10/9=81/80 ਹੈ ।. ਇਕ ਵਾਰੀ ਇਸ ਗੱਲ. ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਤੋਂ ਪਿਛੋਂ 
ਸਾਰਾ ਸਰੂਤੀ ਸਿਧਾਂਤ ਸਮਝ ਵਿਚ ਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਪਰੋਤੁ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਦਾ ਮਾਪ ਜਾਂ ਅਤਰ ਸਾਰੇ ਥਾਵੀ` ਇਕੋ ਜਿੰਨਾ ਨਹੀਂ । ਇਹ 
ਨਿਮਨਲਿਖਿਤ ਵਿਚ” ਕੋਈ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ : 

5 ਸਰੁਤੀਆਂ -:- 4 ਸਰੁਤੀਆਂ = 32127 -- 9/8 = 2561243 

4" -> 3” = 98 ੮ 109 = 81180 

3” = 2” = 1019--16115 = 25124 

ਵਿਚਕਾਰਲਾਂ ਔਤਰ ਸਭ ਤੋ" ਛੋਟਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਭਰਤ ਨੇ ਇਹੀ ਵਕਫ਼ਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਸਰੁਤੀ ਦੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਚੁਣਿਆ ਹੈ। 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋਹਾਂ ਗਰਾਮਾਂ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਨਵੇ ਸਿਰੇ ਤੋ ਤਰਤੀਬ ਦੇ ਕੇ ਇਉਂ” 
ਲਿਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਤਜ ਗਰਾਮ:= ਸਰੇ ਗੁ ਮ ਪ ਧ ਨੰ ਸੰ 

240, 2667, 2842, 320, 360, 400, 4263, 480 

ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ:- ਸ ਰੇ ਗੁ ਮ ਪੰ ਧ ਨੀ ਸੱ 

240, 2262, 2842, 320, 355ਨੂੰ, 400, 426₹, 480 


ਗਰਾਮਕ (3470੦ 5681੪) ਸਪਤਕ ਦੇ ਇਕ ਸੁਤ ਤੋਂ” ਦੂਜੇ ਤੇ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ ਸੁਰ ਨੂੰ 
ਤਬਦੀਲ ਕਰਕੇ ਸਤ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਸਪਤਜ ਜਾਂ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਹਰ ਗਰਾਮ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ 
ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ।9 ਹੋਰ ਵੰਨਗੀਆਂ ਉਤਪਨ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ 
ਸਨ । ਇਹੀ ਸ਼ਾਂਰੈਗਦੇਵ ਦੇ 19 ਸੁਰ ਸਨ, ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਵਿਚ 
ਸਪਤਕ ਦੇ 19 ਸੁਰ ਦਸੇ ਹਨ, ਜਾਪਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ 2 ਸੁਰ ਹੋਰ ਛੱਡ ਦਿੱਤੇ ਗਏ 
ਸਨ, ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਸੁਰ ਇਕ ਸਰੁਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰ ਤੋ ਸਥਿਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਅਮੇਲ ਪੈਦਾ 
ਕਰਦੇ ਸਨ ਜੋ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਵਾਨ ਨਹੀ` । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਕ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 22 
ਸਰੂਤੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਸੋਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਕੇਵਲ 17 ਨਾਦ ਹਨ । ਇਨਾਂ 17 ਨੂੰ ਸੱਤ 
ਵੱਡੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਵਿਚ ਵੈਡ ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜੋ ਮੁੱਢਲੀ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਮੁੱਖ 
ਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਗਟ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਸਿਆਣੇ ਪਾਠਕ ਇਹ ਸਮਝ ਗਏ ਹੋਣਗੇ ਕਿ ਇਸ ਦਲੀਲ ਵਿਚ ਕੁਝ ਘਾਟ ਹੈ । 
ਅੰਤਰ-ਗ਼ੰਧਾਰ ਦੇ ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਮੁੱਲ ਨੂੰ ਹਾਰਮੌਨਿਕ ਗੰਧਾਰ ਦੇ ਮੁੱਲ ਤੋ 
ਘਟਾਉਣਾ । ਇਸ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਜਾਂ ਪ੍ਰਮਾਣ ਕਿੱਥੇ ਹੈ ? ਇਮਾਨਦਾਰੀ ਇਹੋ ਹੈ ਕਿ 
ਅਜਿਹਾਂ ਕੋਈ ਸਿਧਾ ਪ੍ਰਮਾਣ ਨਹੀ ਪਰ ਕਿਉਕਿ ਹਾਰਮੋਨਿਕ ਗੈਧਾਰ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਗੁੰਜਾਰ 
ਵਿਚਂ ਮੁੱਢਲੀ ਇਕਸੁਰਤਾ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਤਾ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਭਾਰਤੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ 
ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਅਨੁਮਾਨਿਤ ਅੰਤਰ ਗੈਧਾਰ ਨਾਲੋ ਜਿਆਦਾ ਢੁਕਵਾਂ ਅਤੇ ਸਮ-ਸੁਰ ਹੋਣ 
ਕਾਰਨ ਇਹ ਔਤਰ ਗੈਧਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਥਮਤਾ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਹੋਰ ਮੈਨਣ ਜੋਗ ਦਲੀਲ 
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ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਸਾਜ਼ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਜਾਂ ਕਮੀਆਂ ਸਿਧਾਂਤਿਕ ਗਲਤੀ ਦਾ ਅਨੁਭਵ 
ਨਹੀ” ਹੋਣ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਿਕ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਗਲਤੀਆਂ ਉਕਾ ਹੀ ਮਿਟ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰੰਤੂ ਇਸ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ ਕੋਈ ਰਾਏ ਦੀ ਏਕਤਾ ਸੈਭਵ ਨਹੀ” ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਸਾਡੇ ਪੰਡਿਤ ਮਤਭੇਦ ਦੇ ਆਪਣੇ ਜਨਮ ਸਿਧ ਅਧਿਕਾਰ ਤਿਆਗਣ ਨੂੰ ਤਿਆਗ 
ਨਹੀ” ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਔਕੜ ਕਾਰਨ ਹੀ ਸਾਰੈਗਦੇਵ ਤੋ ਉਤਪਨ ਸਰੁਤੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ 
ਲਗਭਗ ਛੱਡ ਹੀ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ । ਭਾਵੇ" ਕਿਸੇ ਵਿਚ ਵੀ ਖੁਲ੍` ਤੌਰ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਮਝਾਉਣ 
ਦਾ ਸਾਹਸ ਨਹੀ ਸੀ । ਹਰ ਲੇਖਕ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਤੇ ਰਿਵਾਜ ਅਨੁਸਾਰ ਪਰੋਪਰਾਗਤ 
ਵਿਚਾਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਜੇ ਕੋਈ ਗੱਲ ਰਹਿ ਗਈ ਸੀ ਉਹ ਸਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਭੂਤ 


“6 


ਹੀ ਸੀ । ਅੱਜਕਲ ਪੱਛਮ ਨਾਲ ਸਾਡੇ ਸੋਬੰਧ ਨੇ ਪੰਛਮੀ ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਦਰਵਾਜ਼ੇ 
ਤਕ ਲੈ ਆਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇਂ ਸਾਨੂੰ ਧੁਨੀ ਦਾ ਵਿਧਾਨ ਦੇਣ ਦੇ ਨਾਲ ਪੱਛਮੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ 
ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਢਾਂਚੇ ਤੋ ਵੀਂ ਵਾਕਫ਼ੀ ਕਰਵਾਈ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਾਡੇ ਸੋਚਣ ਢੰਗ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 


ਪਤਿਕਰਮ ਹੋਇਆ । 


ਅਸੀਂ ਹੁਣ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਤਿਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਾਂਗੇ । ਦੇ ਉਨਤ ਸੰਗੀਤ 
ਪੱਧਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਕਰਝ ਸਾਂਝੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਥੇ 
ਸਮਾਨਤਾ ਦਾ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਕਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਸੁਮੇਲ ਸਾਰੀ ਦੁਨੀਆਂ 
ਵਿਚ ਸਰਵ-ਵਿਆਪੀ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਹ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ ਕਿ ਪੱਛਮੀ ਅਤੇ 
ਭਾਰਤੀ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਮਿਲਦੀਆਂ ਜੁਲਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਹਨ । ਇਹ _ਇਤਫ਼ਾਕੀਅ” 
ਸਮਾਨਤਾ ਪੁਰਾਣੇ ਸ਼ਾਸਤਕਾਲ ਦੇ ਕਥਨ ਦੀ ਆਗਮਨ ਆਤਮਿਕ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਨ ਲਈ 
ਲਗਦੀ ਵਾਹ ਵਰਤਿਆ ਜਾਣਾ ਚਾਂਹੀਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਸਰੂਤੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦੇ ਹੱਲ ਦੇ 
ਤੌਰ ਤੇ ਨਹੀਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾਂ ਭਾਵੇਂ ਕੁਝ ਅਜੋਕੇ ਵਿਦਵਾਨ ਸਾਨੂੰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਵਿਸ਼ਵਸ਼ ਕਰਨ ਤੇ ਮਜਬੂਰ ਕਰਨਗੇ । ਉਹ ਪੁਰਾਣੇ ਲੰਖਕਾਂ ਤੇ ਆਧੁੱਨਕ ਖਜਾਂ ਦੇ 
ਨਤੀਜਿਆਂ ਨੂੰ ਥੋਪਣਾ ਚਾਹੁਣਗੇ ਜੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਉੱਕਾ ਅਨਜਾਣ ਹੋਣਗੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਸਥਿਤੀ ਉਸ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵਾਂਗ ਹੈ ਜੋ ਉਤਰ ਤਾਂ ਜਾਣਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਹੱਲ ਕਰਨ ਦੀ 
ਵਿਧੀ ਤੋਂ ਅਨਜਾਣ ਹੈ । ਖਾਹਮਖਾਹ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਸਾਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਵਿਗੜ ਕੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਹੋਰ ਅਰਥ ਗੱਢਕੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਦੁਖੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਇਹ ਇੱਛਾ, ਕਿ 
ਪੁਰਾਣੇ ਖਿਆਲ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਠਕ ਅਤੇ ਸੱਚੇ ਸਿਧ ਕੀਤੇ ਜਾਣ, ਨੌਕ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ, 
ਪਰ ਇਹ ਇਤਿਹਾਸਿਕ ਤੱਤਾਂ ਨਾਲ਼ ਮੇਲ ਨਹੀ' ਖਾਂਦੀ । ਚੰਗੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਕਿ 
ਵਿਸ਼ਾਲ ਹਿਰਦੇ ਨਾਲ ਮਨ ਨੂੰ ਖੁਲ੍ਆਂ ਰੱਖਦਿਆਂ ਪੁਰਾਣੇ ਖਿਆਲਾਂ ਨੂੰ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ 
ਸੋਧ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਕਰਨ ਨਾਲ਼ ਬਹੁਤ ਸਾਰਾ ਸਮਾਂ ਤੇ ਮਿਹਨਤ ਬਚ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਗੱਲ ਹਾਸੇ ਹੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਸੂਨੀ ਦੀਆਂ ਦਸ ਲਾਈਨਾਂ 
ਤੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦੋ 14 ਬੰਦ ਕਿਵੇਂ' ਅਮੁੱਕ ਬਹਿਸ ਦਾ ਮੂਲ ਬਣੇ ਰਹੇ ਹਨ ਜੋ ਕਿ ਦੁਨੀਆਂ 
ਦੇ ਐਨਸਾਈਕਲੋ3ੈਡੀਆ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਭੁਲਣ ਵਾਲੀ ਵਾਕਫ਼ੀ ਦੇ ਬਰਾਂਖਰ ਹੈ । 
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ਪਰੈਤੁ ਜਿਵੇ ਕਿ ਇਹ ਸੀ, ਮੁਰੱਢਲੀ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਨਿਰਮਾਣ ਦੇ 
ਅੱਡ ਅੱਡ ਤਰੀਕੇ ਸੋਭਵ ਸਨ । ਪੁਰਾਣੀਮਾਂ ਮੂਰਭਨਾਵਾਂ ਨਾਵਾਂ ਵਾਂਗ, ਮੁੱਢਲੀ ਸਪਤਕ 
ਦੁਆਰਾ ਨਵੀਆਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਜਨਮ ਸੰਭਵ ਸੀ । ਇਹ ਸਾਡੇ ਧਿਆਨ ਦੀਆਂ ਪੂਰਨ 
ਅਧਿਕ'ਰੀ ਸਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਰੰਭਕ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਮਾਨ ਦਰਜੇ ਤੋ ਹੀ ਉਤਰਦੀਆਂ ਸਨ ਇਸ 
ਲਈ ਯੂਨਾਨ ਤੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤ' ਆਮ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 


ਯੂਰਪ ਵਿਚ ਹਾਰਮੱਨਿਕ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਲੌੜਾਂ ਨੇ ਇਕ ਵਿਏਸ਼ ਕਿਸਮ ਦਾ 
ਪਰਤਿਕਰਮ ਕੀਤਾ । ਜਿਸਦਾ ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਨਿਕਲਿਆ ਕਿ ਪੁਰਾਣਿਆਂ ਵਿਚ ਇਕ ਮੋਡ 
(ਅਜੋਕਾ ਮੇਜਰ ਮੰਡ) ਨਾ ਬਦਲਿਆ ਰਹ ਗਿਆ ਜਦੋ' ਕਿ ਦੂਜੇ ਸਪਤਕ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ 
ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਉਪਰੌਤ ਨਾ-ਮਾਤਰ ਮਾਈਨਰ ਮੌਂਡ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਗਏ। ਇਹ ਦੋ 
ਸਪਤਤ ਮੋਜਰ ਮੋਡ ਅਤੇ ਮਾਈਮਰ ਮੋਡ, ਪੱਛਮੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਮੂਲ ਆਧਾਰ ਹਨ । 


ਸੁਰ ਵਿਚਕਾਰ, ਸਭ ਤੋਂ ਨਿਕਟ ਦਾ ਅਤੇ ਸਰਲ ਸੈਬੈਧ ਮੇਜਰ ਮੋਡ ਵਿਚ ਪਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸਦੇ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਪ੍ਰਾਰਭਿਕ ਸੁਰ ਦੇ ਸਯੁਕਤ ਧੁਨੀ ਦੇ ਐਸ਼ ਹਨ, ਜਾਂ 
ਇਸਦੇ ਉਪਰ ਅਤੇ ਥੱਲੇ ਦੇ ਪੰਜਵੇ । ਮੇਜਰ ਮੋਡ ਤਿੰਨ ਸੁਰ ਸਮੂਹਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
----3<- == ਤੈ 
ਸਵਰ ਸਰੇ ਗਮ ਪੰ ਧ ਨੀ ਸਾਂ (ਰੇਂ) 
ਪ੍ਰਕੋਪਨ ਕਰ 
੩ ੨ 
ਸੰਖਿਆ। 925 27 20 32 36 40 45 48 54 

ਗਰ ਗਰਮ ਜਿਲਾ 
[ ==================ਰ====ਕੜ=ਤ ਹੀ ਅਲਕਾ 








4 ੫ 


ਪਹਿਲੀ ਵੱਡੀ ਕੋਰਡ ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ । ਦੂਜੀ 2 ਅਤੇ ਤੀਜੀ ਤਿੰਨ 
ਨਾਲ ਦਰਸਾਈ ਗਈ ਹੈ । ਹਰ ਸੰਖਿਆ ਨਾਲ ਦਿੱਤਾ ਤੀਰ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨ ਆਰੰਭ ਦੇ 
ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਈਨਰ ਸਪਤਕ ਵੀ ਤਿੰਨ ਛੋਟੀਆਂ 
ਜਾਂ ਮਾਂਈਨਰ ਕੌਰਡਾਂ (ਸੁਰ ਸਮੂਹਾਂ) ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
3-€-<----੮-- 3----- 3 
ਸ੍ਰ ਸਰੇ ਗੁ ਮ 'ਪ ਧੁ ਨ੍ਹੀ ਸੇ (ਰੇਂ) 


ਕਪਨ । 
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->1--------->1੧ 





ਆ ਦੀ 


ਇਹ ਗੱਲ ਚੇਤੇ ਰੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਸਰ ਸੈਵਾਦ 
ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਕਿਉ”ਕਿ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੁਰ ਨਾਲ 
ਸਾਧਾਰਨ ਢੋਗ ਨਾਂਲ ਸੋਬਧਤ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਆਪਸੀ ਸੋਬੋਧ ਹੈ । 


10੦॥੧੦॥0੮॥1 €੮16।੦॥॥ 10੦0੧੦0੦॥1੮॥6॥੮॥0ਇ੦0੧੦।.੮੦॥॥ 


40 ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੋਂ ਸੁਹਜ 


ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਕਰ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ 
ਆਖ ਕੇ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਸਿਧ ਕਰਨਾਂ ਪਵੇਗਾ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਸਪਤਕ ਠੀਕ ਢੋਗ 
ਨਾਲ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਕਿਆਤਮਿਕਤਾ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ ਨਾਕਿ ਕਿਸ ਦੀ ਮੌਜ ਜਾਂ ਮਲ 
ਤਰੈਗ ਤੇ ਸਰੁਤੀ ਸਪਤਕ ਜਿਵੇ ਕਿ ਇਸ ਦੇ ਅਜੋਕੇ ਪ੍ਰਚਾਰਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪੇਸ਼ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਇਸ ਆਸ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਨਹੀ“ ਕਰ ਸਕਦਾ ਕਿਉਕਿ ਇਹ 
ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿ ਅੱਜ ਦੀ ਵੀਣਾ ਪੁਰਾਤਨ ਵੀਣਾ ਸਮਾਨ ਹੀ 
ਹੈ । ਜੇਕਰ ਅਜਿਹਾ ਹੋਵੇ ਵੀ ਤਾਂ ਦੂਜੀ ਕਠਨਾਈ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਰੂਤੀ ਸਹਤਕ ਨਾਲ 
ਸੋਬੋਧਤ ਪੰਨੇ ਅਡਰੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਦਰਸਾਂਏ ਗਏ ਹਨ ਤੇ ਨਤੀਜਾ ਇਕ ਹੋਣਾ ਭਠਨ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੌ ਵੀ ਉਪਰੰਤ ਵੀਣਾ ਜਾਂ ਸਿਤਾਰ ਡੇ ਪਰਦਿਆਂ ਦਾ ਮਾਂਪ ਜਾਂ ਸਥਿਤੀ ਸ਼ੁੱਧ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਨਹੀ` ਕਰ ਸਕਦੇ ਕਿਉ'ਕਿ ਵੀਣਾ ਦੌ ਸੁਰ ਖੁਲ੍ਹ ਤਾਰ ਦੇ 
ਸੁਰ ਨਹੀਂ ਸਗੋ” ਥੋੜੇ ਜਿਨੇ ਦਬਾਓਂ ਦੇ ਘੱਟਣ ਵਧਣ ਨਾਲ ਭਿਨਤਾ ਆ ਜਾਣ ਵਾਲੇ 
ਹਨ । ਮੀਂਡੇ ਆਦਿ ਥੋੜਾ ਜਿੰਨਾਂ ਇਧਰ ਉਧਰ ਛਿੜਨ ਨਾਲ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹਣ ਵਾਲ ਹਨ । 


`ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਲੋਕ:ਪੱਛਮੀ ਸ਼ੱਧ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਸੁਧ ਸਪਤਕ ਮੰਨਣ ਦੇ ਇੱਛਕ ਜਾਪਦੇ ਹਨ । ਪਰੋਤੂ ਅਜਿਹਾ ਕਦਮ ਜ਼ਿਆਦਾ ਬਹਾਦਰੀ 
ਵਾਲਾ ਅਤੇ ਬੋਲੌੜਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰ ਸਪਤਕ `ਦੀ ਖੋਜ ਸੰਭਵ ਹੈ । 
ਪਹਿਲਾ ਆਮ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ _ਵੈਨਗੀਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਨ ਨਾਲ ਅਤੇ ਦੂਜੇ 
ਆਧੁਨਿਕ ਤੇ ਪੁਰਾਤਨ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਸਰਲ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਜਾ ਰਿਵਾਜਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਲੇਸ਼ਨ ਤੋ” । 
ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ' ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਫੁੱਲਾਂ ਵਾਲੋਂ ਪੌਦੇ ਨਾਲ ਤੁਲਨਾ ਦਈਏ ਤਾਂ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਇਸਦਾ 
ਤਣਾ ਤੇ ਜੜਾਂ ਹਨ ਜੋ ਮਿੱਟੀ ਗਾਰੇ ਅਤੇ ਪਾਣੀ ਨਾਲ ਢਕੀਆਂ ਹਨ, ਤੋ ਕਲਾਸਕੀ ਸੋਗੀਤ 
ਇਸਦੀਆਂ ਹਰੀਆਂ ਭਰੀਆਂ ਟਾਹਣੀਆਂ, ਜੋ ਵੰਨ-ਸੁਵੰਨੇ ਮਹਿਕਦੇ ਫੁੱਲਾਂ ਨਾਲ ਲੱਦੀਆਂ, 
ਤਾਜ਼ੀਆਂ ਹਵਾਵਾਂ ਨਾਲ ਝੂਮ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਪਰੋਪਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਜਨਮੈ ਰੂਪਾਂ 
ਦਾ ਅਮੁੱਕ ਭੰਡਾਰ ਹੈ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਜਿਕ ਕਾਰਨਾਂ ਨੇ ਜਨਮ ਦਿੱਤਾ; ਇਸਤੋ' ਧਰਤੀ ਦ) 
ਉਪਜਾਉ ਸੁਰੈਧੀ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਕਲਾਸਕੀ ਸੰਗੀਤ ਲੌਕ-ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਧੀਆਪਣ ਨੂੰ 
ਅਪਣਾਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸੂਰਾਂ ਤੇ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਨਵਾਂ ਰੂਪ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ 
ਸਮਝ ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਕੁਝ ਵਿਧਾਨ ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ 
ਇਕ ਪਦਾਰਥੀ ਦੁਨੀਆਂ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਢਾਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦੋਵੇਂ ਸੁੱਖ 
ਦੱਖ ਇਕੋ ਜਿੰਨੇ ਸੁਹਜ ਭਰੇ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕਲਾਸਕੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਅਤੇ ਸੁਹਜ 
ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਲਈ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਤੇ ਝਾਤ ਮਾਰਨੀ ਅਤੇ ਇਸਦੇ 
ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਮਿਆਰਾਂ ਨੂੰ ਅਗਲੇ ਪੜਾ ਵਿਚ ਜਾਚਣਾ' ਜ਼ਫੂਰੀ ਹੈ । 


ਤੰ 
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ਹੁਣ ਤਕ ਅਸੀ` ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸੇਗੀਤ ਦੇ ਸਰੂਪ ਤਕ ਸੀਮਤ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਪੜਾਓ ਤੇ ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਵੀ ਯਾਦ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਰੈਪਰਾ ਵਿਰਾਸਤ ਅਤੇ 
ਸੰਗ-ਸਾਥ ਨੇ ਵੀ ਅਜੋਕੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਥਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 
ਇਤਫ਼ਾਕ ਨਾਲ ਰਾਂਗ, ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਢੋਗ ਕਈ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਦੇ 
ਲਗਾਤਾਰ ਜਤਨਾਂ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹਨ । ਜਿਸਨੂੰ ਅਸੀ ਅੱਜ ਦਾ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਆਖਦੇ 
ਹਾਂ ਉਹ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਸਾਲ ਦੇ ਸੋਗੀਤਕ ਕਾਰਜ ਦਾ ਨਚੇੜ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਇਸਦੇ 
ਪ੍ਗਟਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਹਰ ਇਕ ਪੜਾ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਸਾਡਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ । 
ਤਾਂ ਜੋ ਅਸੀਂ ਸਮੁੱਚੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਕਸਾਰ ਤੇ ਸਤੁਲਿਤ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਪਣਾ 
ਸਕੀਏ । 
ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 

ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਨ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਹੈ । ਜਦ ਕੋਈ ਸਾਧਾਰਨ ਆਦਮੀ 
ਗੀਤ ਗਾਉਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਵਕਫ਼ਿਆਂ ਜਾਂ ਤਾਲ-ਯੋਜਨਾ 
ਤੋ` ਬਿਲਕੁਲ ਅਨਜਾਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸਨੂੰ ਇਹ ਵਕਫ਼ੇ ਜਾਂ ਤਾਲ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੀ ਆ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਸਦਾ ਅਰਥ ਇਹ ਨਹੀ” ਕਿ ਲੋਕ-ਸੈਗੀਤ ਉਜੱਡ ਜਾਂ ਅਸਭਿਅ ਲੰਕਾਂ 
ਦਾ ਹੀ ਸੈਗੀਤ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਇਹ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੋਗੀਤਕ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਜੀਵਤ ਅਤੇ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਭਾਗ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਮੇ' ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸੁਤੋ-ਸਿੱਧ ਹੀ ਨਕਲ ਜਾਂ ਧਾਰਨ 
ਕਰਨਾ, ਮਨੁੱਖੀ ਸੁਭਾਅ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਲੌਕ ਸੋਗੀਤ ਪੁਰਾਣੇ ਖਜ਼ਾਨਿਆਂ ਨੂੰ ਉਸੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਸੋਭਾਲਦਾ ਹੋਇਆ, ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਨਵੇਂ' ਰੂਪ ਘੜ ਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਮਹਾਨ 
ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਹੋਰ ਅਮੀਰ ਬਣਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
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ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਆਪਣਾ ਹੀ ਆਨੰਦ ਹੈ । ਅਨਪੜ੍ਹ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ 
ਦੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਅਤੇ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸਰਲ ਰੂਪ ਤੇ ਅਰਥ ਭਰ- 
ਪੂਰਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਇਸਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਆਪ ਮੁਹਾਰਾ ਤੇਂ ਜਾਦੂ-ਮਈ ਹੈ । ਇਸਤੋ' ਇਲਾਵਾ, ਲੋਕ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਵੀ ਆਕਰਸ਼ਕ ਹੈ, ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ-ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਇਸਦੇ 
ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਖਾਸੀ ਸਾਂਝ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸਾਨੂੰ 
ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੀਆਂ ਲੰਕ-ਧੁਨਾਂ ਦੀ ਝਲਕ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸੇਂ ਪਰਕਾਰ ਕੱਲ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਰਾਗ ਅੱਜ ਦੀਆਂ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ ਝਲਕਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਯਾਦ ਰੱਖਣ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਦੀ ਇਕਸਾਰਤਾ ਤੇ ਲੈਣ-ਦੇਣ ਦੇ ਇਸ ਆਪ 
ਮੁਹਾਰੇ ਸਿਲਸਲਂ ਦੇ ਹੌੰਦਿਆਂ ਵੀ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਜਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਵੋਨਗੀ ਦਾ 
ਪ੍ਭਵ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦਾ ਸਗੋ ਇਕ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰੀ ਹੀ ਮੋਹਰ-ਛਾਪ ਛੱਡਦਾ ਹੈ । ਜੋ ਮੈਨੇ 
ਪ੍ਰਮੰਨੇ ਜਾਂ ਰਾਗ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਭੁਲੇਖੇ ਤੋ" ਬਚਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 


ਇਹ ਦੋਵੇ” ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਢੈਗ ਵਿਚ ਬੁਨਿਆਦੀ 
ਫਰਕਾਂ ਕਰਕੇ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਦੋਵੇ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਉਲਟ ਹਨ । ਲੋਕ ਸੋਗੀਤ 
ਠਿਸੇ ਉਚੇਚੇ ਸੋਗੀਤ ਅਧਿਐਨ ਦੇ ਨਤੀਜਿਆਂ ਜਾਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਸਿੱਟਿਆਂ ਨੂੰ 


ਨਹੀ ਵਰਤਦਾ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ੇ ਜਾਂ ਭਾਵਾਤਮਕ ਵਸਤਰ ਲਈ ਸੋਗੀਤ ਤੇ ਨਿਰਭਰ 
ਨਹੀ" । ਸਗੋ` ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੀ ਕਿਸੇ ਕਾਵਿ ਟੁਕੜੇ ਜਾਂ ਗੀਤ ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਵੇਗ ਦੇ ਪ੍ਰਵਾਹ ਨੂੰ ਸੇਧਾਂ ਦੇਣ ਦਾ ਕਮ ਕੇਰਦਾ ਹੈ । 
ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ-ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ ਚੁਣੇਂ ਹੋਏ ਰਾਜ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਅਤੇ ਕ੍ਰਮ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਨਹੀ” 
ਸਕਦਾ ਤੇ ਉਸੇ ਰਾਗ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਤ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੇ ਲੌ ਅਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਯੋਜਨਾਵਾਂ 
ਘੜਨ ਤੇ ਮਜੂਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਸਦੀ ਭਾਵਾਤਮਿਕ ਵਸਤੂ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚੋਂ ਉਪਪੰਨ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਕਿਸੇ ਓਪਰੇ ਵਸੀਲਿਆਂ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਨਹੀ” । ਇਸ ਲਈ ਇਸਨੂੰ 
ਲੌੜੀ'ਦੇ ਭਾਵ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤ) ਵਾਸਤੇ ਬੜਾ ਕਠਨ ਰਸਤਾ ਅਪਨਾਉਣਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
=ਰਾਂ ਕਰਦਿਆਂ ਬੜੀ ਸਾਵਧਾਨੀ, ਢੁਕਵੇ'ਪਨ ਤੇ ਅਗਾਉ-ਸੋਚ ਤੇ ਸਭ ਤੋਂ” ਵੱਧ, ਭਾਵ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਦਿਆਂ ਵੱਖਰਿਆਂ ਵੱਖਰਿਆਂ ਪੜਾਵਾਂ ਦੀ ਸੋਝੀ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । 
ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ, ਇਨਾਂ ਦੇ ਕਾਵਿ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ 
ਲੌੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਿਆਂ ਕਰਨ ਲ51 ਕਈ ਵਾਰ ਧੁਨਾਂ ਅਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਕੱਟ ਵੱਢ ਕਰਨੀ ਪੈੱਦੀ ਹੈ । 
ਟਿਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ-ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰ ਅਸਲੀ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲੋ ਵਧੇਰੇ ਘੱਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 
ਤੇ ਬਹੁਤੀ ਵਾਰੀ ਭੱਦੀ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ! ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੋਗੀਤ 
ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਅਣਮੇਲ ਜਾਂ ਘਾਟੇ ਨੂੰ ਕਾਵਿ-ਜਜ਼ਬਾ ਪੂਰ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਭੱਦਾ-ਪਨ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਪਾਲਿਸ਼ ਜਾਂ ਲਿਸ਼ਕ ਥੱਲੇ ਲੂਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜਦੋਂ 
ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀ ਅਜਿਹੀ ਧੁਨ ਨੂੰ ਗੁਣਗੁਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤੋਂ” ਵੀ ਬੇਸੁਧ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ' ਆਪਣੀਆਂ ਸੁਚੇਤ ਘੜੀਆਂ ਵਿਚ ਉਹ ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਅਸਹਿ 
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ਸਮਝੇ ਤੇ ਸਣਨ ਲਈ ਵੀ ਤਿਆਰ ਨਾ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਗਏ ਮੀਂਡ ਆਦਿ 
ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ ਦੇ ਅੰਤਜਮੁਖੀ ਤਜ਼ਰਬੇ ਜਾਂ ਵੇਗ ਦੇ ਤਤਕਰੇ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੁਦੇ ਹਨ । ਉਹ 
ਆਪਣੇ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਉੱਤਮ ਸਮਝਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਨਹੀਂ ਕਿ ਉਹ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ 
ਉਤਮ ਸੈਤੀਤ ਹੈ, ਸਗੋ ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਿ ਉਹ ਉਸਦਾ ਆਪਣਾ ਸੈਗੀਤ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੀ 
ਮਾਨਸਿਕ ਅਵਸਥਾ ਦੇ ਅਨ੍ਕੂਲ ਹੈ । ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਤੀਣਖਤਾ ਤੇ ਸਵੈ-ਅਭੇਦਤਾ ਕਾਰਨ, 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਭੁੱਦਾਪਨ ਧੋਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਲੋਕ-ਗੀਤ ਵਿਚ ਸਵੇ-ਅਭੰਦਤਾ ਜਾਂ ਬਿਰਤੀ 
ਦੀ ਕਮੀ ਹੋਵੇ ਉਹ ਕੌਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਣ ਤੋ` ਅਸਮਰਥ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਗੀਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਦੇ ਦੇਸ਼ ਉਭਰ ਆਉਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕੰਨਾਂ ਨੂੰ ਖਟਕਦੇ ਹਨ । ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਅਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਇਸ ਮੁੱਢਲੇ ਭੇਦ ਨੂੰ ਸਮਝਦੇ ਹੋਏ ਹੁਣ ਅਸੀ ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ 
ਨੂੰ ਖਜਾਂਗੇ । 


ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਰੰਭ 


ਸੰਗੀਤ ਸੁਰ ਅਤੇ ਲੋ ਦੇ ਕਲਾਤਮਿਕ ਪਗਟਾਓ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦੀ 
ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਹਰ ਮਨੁੱਖੀ ਅਤੇ ਕੁਦਰਤੀ ਕਾਰਜ ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਅਸਲ 
ਵਿਚ ਹਰ ਕਿਰਿਆ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨਾਂ ਕਿਸੇ ਗਤੀ ਦਾ ਹੋਣਾ ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ। ਆਮ ਤੌਰ ਤੋਂ 
ਇਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਜੜਾਂ ਦਾ. 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਾਧਾਰਨ ਤੇ ਅਣਪਰਖੀ ਰੁਝੇਵੇ` ਵਿਚ, ਹਵਾਵਾਂ ਦੀ ਸਰ ਸਰ, ਪੱਤਿਆਂ ਦੀ ਖੜ 
ਖੜ, ਲਹਿਰਾਂ ਦੇ ਵੇਗ, ਬੱਦਲਾਂ ਦੀ ਗਰਜਣ ਜਾਂ ਨਦੀਆਂ ਦੇ ਵਹਾਓ ਵਿਚ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਭਾਵੇਂ ਅੱਜ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਨਾ ਵੀ ਹੋਵੇ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਭਰੋਸੇ ਨਾਲ 
ਸੈਗੀਤਕ ਕਿਹ! ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਜਾਨਵਰਾਂ ਜਾਂ ਪਸੂਆਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਪ੍ਰਾਰਭਿਕ 
ਸੈਗੀਤ ਤੋ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੀ ਸੈਗੀਤ-ਮਈ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਇਸੇ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਦਿ ਮਨੁੱਖ 
ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰ ਮੋਹਿਤ ਕੀਤਾ ਹੋਵੇਗ' । ਪਰੰਤੂ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਖਿਆਲ ਰੱਖਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਪਸ਼ੂ, ਪਛੀ ਵੀ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਦੌਰ ਵਿਚੋ“ ਲੰਘੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਰਹੈਤ ਦਾ ਜਨਮ ਮਨੁੱਖੀ 
ਕੇਨ ਤੇ ਕੰਠ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਹੈ, ਪਸ਼ੂ ੫ਪਛੀਆਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਨਕਲ ਨਹੀਂ' । 
ਇਥੋ ਤਕ ਕਿ ਸਾਧਾਰਨ ਬੋਲਚਾਲ ਵੀ ਥੋੜੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਉਪਜ ਨਹੀ' ਹੈ । ਬੋਲਚਾਲ ਦੀ 
ਅਣਹੱਦ ਆਦਮੀ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਭਾਸ਼ਾ, ਇਸ਼ਾਰਿਆਂ ਅਤੇ ਜੋਤ੍ਰਿਕ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਤੇ ਹੀ 
ਆਧਾਰਤ ਹੋਵੇਗੀ । ਪਸ਼ੂ ਪੰਛੀਆਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਰਲਦੀਆਂ ਸੁਰਾਂ ਮੌਖਿਕ ਰੂਪ ਜਾਂ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਤੇ ਕਢਣ ਲਈ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕਈ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਜੂਝਣਾ ਪਿਆ ਹਵੇਗਾ । ਇਸ ਲਈ ਧੁਨ 
ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਓ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਵੈਨਗੀਆਂ, ਤਾਲ ਜਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ, 
ਧੁਨੀ ਦੇ ਭੱਦੇ ਜਿਹੇ ਰੂਪ ਹੀ ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਪੜਾ ਤੇ ਇਕ ਮਨੁੱਖ, ਪਸ਼ੂ ਪੈਛੀਆਂ ਤੋ 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਤਮ ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਨਹੀ ਸੀ । ਪਸ਼ੂ ਪਛੀਆਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ, ਉਥੇ ਦਾ ਉਥੇ 
ਹੀ ਜਿਹਾ ਹੈ । ਸ਼ੇਰਾਂ ਦੀ ਗਰਜ, ਮੌਰਾਂ ਦਾ ਬੋਲਣਾ, ਭੇਂਡਾਂ ਦਾ ਮਿਣ-ਮਨਾਉਣਾ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਦਾਦਿਆਂ-ਪੜਦਾਦਿਆਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਹੈ । ਪਰ ਮਾਨਵੀ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਮਨੁੱਖ ਦੀ 
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ਅਤਰੀਵ ਲਾਲਸਾ ਕਾਰਨ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਤਜਰਬੇ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ 
ਦਾ ਵ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਸੈਗ਼ੀਤ ਤੇ ਵੀ ਢੁਕਦੀ ਹੈ । ਜਿਥੋ' ਤਕ ਬੱਚਾ 
ਆਪਣੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਜਾਤੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਉ'ਦਾ ਹੈ, ਇਨਾਂ ਪੜਾਵਾਂ 
ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਇਕ ਦੀ ਝਲਕ ਵੇਖਣ ਯੋਗ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਸੈਖੇਪ ਵਿਚ ਚੀਕਾਂ ਅਤੇ ਮਕੈਨਕੀ 
ਘਰ-ਘਰ ਤੋ` ਆਰੌਭ ਕਰਕੇ, ਮਾਨਵੀ ਬੋਲਚਾਲ ਜੋ ਕਿ ਸਾਧਾਰਨ ਗੱਲ-ਬਾਤ, ਲੋਕ-ਸੈਗ਼ੀਤ, 
ਕਾਵਿ ਉਚਾਰਨ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਗਾਇਨ ਪਗਟਾਓ ਅਤੇ 
ਹੌਰ ਸੇਗੀਤਕ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹੱਤਵ-ਪੂਰਨ ਸਥਾਨ ਰਖਦੀ ਹੈ । _ਇਹ ਸਾਰੇ ਰੂਪ 
ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ਵੋਡੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਬੋਲਚਾਲ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰੂਪ ਜਿਵੇ 
ਕਾਵਿ ਪਾਠ, ਮੇਤਰ ਉਚਾਰਨ, ਜਾਂ ਸਾਧਾਰਨ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ, ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤ' ਦੀ 
ਮੁਹਤਾਜ ਨਹੀਂ, ਤੇ ਜਦੋ ਕਦੇ ਸਾਜ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ ਵੀ ਹਨ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਸੋਗੀਤਕ ਨਹੀ ਕਾਵਿਮਈ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਉਤਮ ਵਰਗ 
ਨਰਿਤ ਲਈ ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਅਵੱਸ਼ ਹੀ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਅਸੀ' ਆਪਣਾ ਧਿਆਨ, ਪਹਿਲਾਂ ਉਸੇ ਵਰਗ ਵੱਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦਿਆਂਗੇ ਜਿੱਥੇ ਆਪਣੇ 
ਕੂਮਸ਼ੀਲ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ । 


ਵਿਸਮਿਕ-ਪਦ (£੧੩੦1870801005) 


ਵਿਸਮਿਕ ਪਦ ਆਪਣੇ ਪਿਛੋਕੜ ਦੀ ਮੂਲ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਧੁਨੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ, ਸਰਲ 
ਤੋਂ ਸੁਭਾਵਕ ਪ੍ਰਗਟਾਓ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਵਿਸਮਿਕ ਪਦ ਮਨੁੱਖ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਪਸ਼ੂਆਂ ਵਿਚ ਆਮ 
ਹਨ । ਇਹ ਆਪ ਮੁਹਾਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਕਿਸੇ ਪੁਰਾਣੀ ਕਲਪਨਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਨਹੀ' 
ਹੁੰਦਾ ਅਤੇ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੋ ਆਪਣੀ ਮੁਲ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਸੁਝਾਉ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂਦਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਿਧਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਉਸ ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਸਪਸ਼ਟਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਵਿਸਮਿਕ ਧੁਨੀਆਂ ਤੋਂ ਮੂਲ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦਾ ਸੋਬਧ ਆਪਣੇਂ ਸਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਉਤੇ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ, ਭਾਸ਼ਾ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਚਿੰਨ੍-ਵਾਦ ਦਾ ਕੋਈ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ' । ਵਿਸਮਿਕ ਧੁਨੀਆਂ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਜਾਂ ਮੂਲ ਪ੍ਰਵਰਤੀ ਦੀ ਹੱਦ ਇਸ ਦੇ 
ਜਾਗਰਨ ਦੀ ਸੂਚਕ ਹੈ, ਤੇ ਇਸ ਦਾ ਉਲਟ (੪੧੬ ੧੬158) ਵੀ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੈ । 


ਡਰ, ਗੁੱਸਾ, ਖੁਸ਼ੀ, ਸਵੇ-ਕਥਨ ਅਧੀਨਗੀ, ਕੌਮਲਤਾ ਆਦਿ, ਕੁਝ ਆਮ ਮੂਲ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਤ ਵਿਸਮਿਕ ਧੁਨੀਆਂ ਤੇ ਪਛਾਣੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਸਵੈ-ਕਥਨ ਜਾਂ ਜਿਤ, ਖੁਸੀ ਭਰਪੂਰ ਧੁਨੀਆਂ, ਸੈਤੁਸ਼ਟਤਾ, ਕ੍ੁਰੱਖਤ 
ਤੇ ਖਰਵੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ); ਗੁੱਸਾ ਲੜ _ਖੜਾਉ'ਦੀਆਂ, ਹਿਲਦੀਆਂ ਜਾਂ ਕਬਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ 
ਘਬਰਾਹਟ ਜਾਂ ਡਰ ਅਤੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜੋਰਦਾਰ ਤੇ ਚਿਰ-ਕਾਲੀਨ ਧੁਨੀਆਂ ਪ੍ਰਗਟਾਉ”ਦੀਆਂ 
ਹਨ । 
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ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੀਆਂ ਵਿਸਮਿਕ ਧਨੀਆਂ ਸੋਗੀਤ ਤੇ ਸਾਧਾਰਨ, ਦੇਵ” ਆਪ 
ਪ੍ਗਟਾਉ'ਦੇ ਸੰਗੀਤਕ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਲਈ ਮੁਢਲੀ ਸਾਮਗਰੀ 
ਜਟਾਉਂਦ1ਆਂ ਹਨ । 


ਭਾਸ਼ਨ 


ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਬੋਲਚਾਲ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤਕ ਵਕਫੇ (ਅੰਤਰਾਲ) ਸੁਭਾਵਕ ਹੀ ਵਾਪਰਦੇ ਹਨ । 
ਭਾਵੇਂ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਗਾਉਣ ਸ਼ਕਤੀ ਰੌਲੇ ਥੱਲੋਂ ਦਬੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦੀ ਧੁਨੀ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬੋਲ ਚਾਲ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਉਤਾਹਾਂ ਤੇ ਹੇਠਾਂ 
ਜਾਣ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੇ ਸੁਰ ਦੀ ਉਚਾਈ (1੧60) ਬਹੁ ਗਿਣਤੀ ਲੋਕਾਂ ਲਈ ਹੈ ਤਾਂ 
ਉਸਦੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਦੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਅਣਗਿਣਤ ਤੇ ਉਲਝੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਹੋਣਗੀਆਂ । 
ਨਿਸ਼ਚੇਵਾਚਕ ਵਾਕਾਂ ਨੂੰ ਬੰਦ ਕਰਨ ਵੇਲੇ ਆਵਾਜ਼ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਦੇ ਅੱਧ ਵਿਚ ਨਿਚਲ ਚੱਥੋਂ 
ਸੁਰ ਤੇ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦੋ” ਕਿ ਪ੍ਰਸ਼ਨਵਾਚੀ ਵਾਕ ਦੇ ਬੰਦ ਹੋਣ ਸਮੇ` ਇਹ ਪੰਜਵੇ ਸੁਰ- 
ਅਤਰ ਜਿਨੀ ਉਚੀ ਉਠਦੀ ਹੈ । ਬੋਲ ਜਾਲ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਦੇ ਅੱਖਰਾਂ ਨਾਲ 
ਜੁੜੀਆਂ ਕੁਰੱਖਤ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਇਸ ਦੇ ਥੋੜੇ ਬਹੁਤ ਸੈਗੀਤਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸਮਾਪਤ ਕਰ 
ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਕੁਰੱਖਤ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਭੰਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ 
ਪੂਰਨਤਾ ਤੇ ਸਹੂਲਤ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ, ਵਕਤਾ ਆਪਣੇ ਭਾਸ਼ਨ ਵਿਚ ਅਚੇਤ ਹੀ 
ਲੈ ਜਾਂ ਸੁਰ ਦੇ ਅੰਸ਼ਾਂ ਦਾ ਪ੍ਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਲੰਜਾਂ ਸੁਰ ਅੰਸ਼, 
ਕੱਨੜ ਵਰਗੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ, ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਦੀਰਘ ਮੁਕਤੇ ਜਾਂ ਵਿਅੰਜਨ ਬਹੁ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ 
ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਉਘੜੇ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਕ ਅਨੁਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਲਈ ਇਸ 
ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਨਿੱਤ ਪ੍ਰਤੀ ਦੀ ਗੱਲਬਾਤ ਜਾਂ ਬੋਲ ਚਾਲ, ਜਾਂ ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਵਾਕ 
ਦੇ ਅੰਤ ਤੇ ਇਕ ਅਰਥ ਸੈਗੀਤਕ ਲੈ ਉਘੜਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਸੈਸਕਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਤੇ ਵੀ 
ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਦੁਤ ਅੱਤਤ (€੦ਗ੧੦੩੦੧) ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਸੈਯੋਜਕ 
ਵਿਅੰਜਨਾਂ ਨਾਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਉੱਚਾਰਨ ਵਿਚ ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਲੰਮੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਬਨਾਉਣ ਲਈ, ਭਾਵੇ' 
ਅਜਿਹਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦੀ ਕੁਰੱਖਤਤਾ ਨੂੰ ਘੱਟ ਕਰਨਾ ਵੀ ਇਕ ਉੱਦੇਸ਼ ਹੋ ਸਕਦਾ 
ਹੈ । ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਲੰਬੇ ਹੋਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਾਕਾਂ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ ਤੌਰ ਤੇ ਅਨੁਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਜਿਹੀ ਸਮਾਪਤੀ ਕਿਸੇ ਕਥਨ ਦੀ ਪੂਰਨਤਾ ਦੰ ਬਰਾਬਰ ਹੈ । ਸਰਲਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਜਾਂ 
ਪੂਰਨਤਾ ਕਿਸੇ ਰਵਾਨਗੀ (੮੩੪੬੩੦੦) ਜਾਂ ਸੁਰ ਅੰਸ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜਦ ਆਵਾਜ਼ ਦੁਬਾਰਾ ਸਧਾਰਨ ਸਰ ਪੱਧਰ ਤੇ ਅਪੜਦੀ ਹੈ । 
ਪਰ ਨਿਤ ਦੀ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਭਾਗ ਵਿਚ, ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੱਧਮ ਵਰਗ ਦੇ 
ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਬਣਾਈ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਚਕਾਰ ਬਹੁਤੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਨਗੀ' 
ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ । 
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ਵਾਰਤਾਲਾਪ (ਸੰਵਾਦ) 


ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਭਾਵੇ` ਰੂਪ-ਧਾਰਨਾ ਅਤੇ ਵਿਸਮਿਕ ਧੁਨੀਆਂ ਨਾਲ ਭਰਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਰ-ਪੱਧਰ ਤੇ ਸੜ-ਸਿਫਤਾਂ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ ਬਹੁਤ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਹੈੰਦੀਆ ੮ਨ । 
ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਵਾਜ਼ ਉਤਾਂਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਤਰ ਸਮੇਂ ਆਵਾਜ਼ ਹੇਠਾਂ ਨੂੰ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ । ਜਦੋ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦਾ ਉੱਤਰ ਦੂਜੇ ਉਲਟਾਵੇਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਨਾਲ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਦ ਉਲਟਾਵਾਂ 
ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਜਿਆਦਾ ਜ਼ੋਰ ਤੋਂ ਦੀਰਘ ਸੁਰ-ਪੱਧਰ ਨਾਲ ਆਰੈਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਵਿਚ 
ਗੱਲ ਬਾਤ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਟੋਲੀਆਂ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦਾ ਗੱਲ ਬਾਤ ਦੇ ਲਹਿਜੇ 
ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਬੋਲਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕ ਪ੍ਰਤੀ-ਕਿਰਿਆ 
ਤੋਂ ਸੁਭਾ ਦੇ ਅੰਤਰਾਂ ਦਾ ਵੀ ਸੂਚਕ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਆਮ ਗੱਲ ਬਾਤ 
ਨਾਲੋ” ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੌਰ ਤੋਂ ਅੱਡਰਾ ਹੈ । ਇਹ ਕਿਰਿਆਸ਼ੀਲ ਬੋਲ ਚਾਲ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ 
ਨਾਟਕਾਂ ਵਿਚ ਅਪਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਵਕਤ ਨਾਲ ਜਜ਼ਬੇ, ਦਸ਼ਾ, ਸੁਝਾਉ, ਮਾਨਸਿਕ ਦਸ਼ਾ, ਦ ਧੁਨੀ 
ਨਾਲ ਸੰਬੋਧ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦਾ ਦੂਜਾ ਪੜਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੰਬੰਧ ਵਿਚ ਇਹ ਵਰਨਣ ਤਰਨਾ 
ਠੀਕ ਹੋਵੇਗਾ ਕਿ ਸਧਾਰਨ ਗੱਲ ਬਾਤ ਤੇ ਵਾਰਤਾਲਾਪ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਤਰ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋ ਮਸੀ' ਪੰਛੀਆਂ ਦੇ ਆਵਾਜ਼-ਇਸ਼ਸੰਰਆਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਦਾ ਜਤਨ 
ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਜਦੋ ਉਹ ਦੂਜੇ ਪੰਛੀਆਂ ਨਾਲ ਆਦਾਨ ਪ੍ਰ ਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ 
ਪਤਾ ਲਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਕੇਵਲ ਖਡਦੇ, ਲੜਦੇ, ਪਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਸਾਧਾਰਨ 
ਦਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹਨ। 


ਵਾਰਤਕ ਤੇ ਕਵਿਤਾ 


ਵਾਰਤਕ ਤੋਂ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਭੇਦ ਸਹਿਜ ਸੁਭਾਵਕ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਕੌਈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਅਨੁਭਵ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ, ਸੈਗੀਤ ਲੈ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਕਿਸੋਂ 
ਵਾਕ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤੋਂ ਜਾਂ ਠਹਿਰਨ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦੇਣ ਦੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਤੇ ਕੋਈ ਪਾਬੋਦੀ ਨਹੀ 
ਹੈਣੀ। _ਵਾਰਤਤੜ ਦੀ ਵਾਕ ਰਚਨਾ ਵੀ _ ਕੱਟੜ (806) ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਇਸ 
ਵਿਚ ਬੋਲਚਾਲ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਦੇ ਸੁਖਾਵੇ' ਸੰ ਗਠਨ ਦੀ ਘਾਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਵਿਚ ਲੈ ਦੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਦੀ ਗ਼ੁਜਾਇਸ਼ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੀ ਪਰ ਲੈ ਅਤੇ ਤਾਲ ਕਾਵਿ ਦੇ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ ਗੁਣ ਹਨ। ਉਹ 
ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਲੰਬੇ ਤੇ ਛੋਟੇ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਪਾਬੰਦੀ ਲਾਗੂ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਨਿਸ਼ਸਿਤ ਸੈਗੀਤਕ ਸਵਰ 
ਯੋਜਨਾ ਕਾਇਮ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਵਾਕਾਂ ਦੀ ਇਕੋ ਜਿੰਨ) ਲੰਮਾਈ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੂੰਦੀ ਹੈ 
ਅਤੇ ਵਾਕਾਂ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਸੁਰ ਅੰਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਭ ਗੱਲਾਂ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਪਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਲੈ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ` ਵਧੇਰੇ ਸੰਤੁਲਿਤ ਬਣਾਉ“ਦੀਆਂ ਹਨ । ਕਵਿਤਾ 
ਦੀ ਵਾਕ ਰਚਨਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਜ਼ਨਦਾਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ, ਕਿਸੰ ਰਚਨਾ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ 
ਸੰਤੁਲਨ ਅਤੇ ਇਕਕਾਰਤਾ ਲਿਆਉ'ਦੀ ਹੈ । ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸ਼ੈਲੀ 
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ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਸੁਰਚਿਤ' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਵਿਤਾ ਤੇ ਵਾਰਤਕ ਦੀ ਸੀਮਾ ਤੇ ਖੜੀ ਹੌ । 
ਵਿਸ ਆਧਾਰ ਤੇ ਸਰਚਿਤ ਟੁਕੜਿਆਂ ਨੂੰ 'ਸੁਰਨੀਕੀ”' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਸੁਰਨੀਕ ਦਾ 
ਅਰਥ ਮਹੀਨ ਕੀਤੇ ਸਫੂਫ ਜਾਂ ਪਦਾਰਥ ਤੋ` ਹੈ ਜੋ ਮੁਲਾਇਮ ਤੇ ਸੁਖਾਵਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਦੀਰਘ ਵਿਅੰਜਨਾਂ ਤੋ` ਰਹਿਤ, ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਤੇ ਲੇ ਭਰਪੁਰ ਵਾਰਤਕ, ਜਦੋ“ ਕਾਵਿਮਈ ਢੈਗ 
ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਸਧਾਰਨ ਵਾਰਤਕ ਨਾਲੋ` ਜ਼ਿਮਾਦਾ ਸੁਖਾਵੀ'` ਹੌਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਹੀ ਇਹ 'ਸੁਰਨੀਕਾਂ ਦੀ ਸਾਮੱਗਰੀ ਜੁਟਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪੁਰਾਤਨ ਸਮੇ ਦੇ ਭੱਟ ਅਤੇ 
ਦੇਡੋਰਚੀ-ਉਤਸਵਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੌਕਿਆਂ ਤੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਹੀ ਮਾਲਕਾਂ ਦੀ ਉਸਤਤ ਤੇ ਗੁਣ 
ਗਾਉਣ ਵਿਚ ਇਸੇ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸ਼ਰਧਾਲ੍ਹ ਲੋਕ ਆਪਣੇਂ 
ਦੇਵ ਪ੍ਰਤਿ ਸ਼ਰਧਾ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਸੋਖੋਪ ਵਿਚ ਵਾਰਤਕ 
ਦੇ ਕਾਵਿਮਈ ਢੈਗ ਨਾਲ ਕਹਿਣ ਦਾ ਅਰਥ, ਸਹਾਵਣੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਨਿਯਮਤ ਤੇ ਲੈ-ਬੱਧ 
ਢੰਗ ਨਾਲ ਕਹਿਣਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਕ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ, ਸਮੋ ਸਮੇ ਠਹਿਰਾਉ, 
ਅਲੈਕਾਰ ਅਤੇ ਰਹਾਉ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ ਹੌਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਰਾਗਾਤਮਕ ਤੇ ਸਹਿਲ 
ਵਾਕ-ਰਚਨਾ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਵਿਚ ਹੀ ਕਾਵਿਮਈ ਪਦਾਰਥ ਦੇ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਸੁਣਨ 
ਵਾਲਾ ਸਮਝ ਸਕਦਾ ਜਾਂ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ। 


ਆਪ-ਮੁਹਾਰੇ ਸ਼ਵੈ-ਪ੍ਗਟਾਉ, ਭਦੀ ਤੇ ਸਥੂਲ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਜਾਂ ਵਿਸਮਿਕ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਸ਼ਕਲ ਕਿਸੇ ਪੈਕਤੀ ਦੀਆਂ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪ੍ਰਤਿਕਿਰਿਆ ਦਾ ਪਗਟਾਉ ਤਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ 
ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਭਿੰਨਤਾ ਜਾਂ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਤੋ' ਅਸਮਰਥ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਲਈ ਕਲਾ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ ਉਹ ਬਹੁਤ ਭੱਦੇ ਤੇ ਖੁਡੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਵਾਰਤਕ ਵਿਚ 
ਧੁਨੀ ਅੰਤਰ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜੇ ਗੁਣ, ਆਪਣੇ ਸੋਬੈਧਤ ਜਜ਼ਬੇ ਜਾਂ ਵੇਗ ਦੇ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੂਚਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਹਦ ਤਕ ਉਸ ਦੇ ਉਤਾਰ-ਚੜਾ ਨੂੰ ਵੀ ਦਰਸਾਉਂਦੇ 
ਹਨ । ਪਰੋਤੂ ਲੈ ਦੀ ਅਣਰੌ'ਦ ਜ਼ਜ਼ਖੇ ਦੇ ਸੂਖਮ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ 
ਨਜ਼ਾਕਤ ਤੋ" ਵਾਰਤਕ ਨੰ ਵੱਖ ਰਖਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਵਿਚ ਸੌਖੇ ਹੀ ਆ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਖ਼ੇਤਰ ਵਿਚ ਵਾਦ-ਸੈਵਾਦ ਦੀਆਂ ਅਣਗਿਣਤ ਵੈਨਗੀਆਂ ਅਤੇ ਇਸ 
ਦੀ ਲੈ ਦੀ ਸੂਖਮ ਪਠੜ ਤੇ ਭਿਨਤਾ, ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਵੇ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਅਥਾਹ ਅਤੇ ਵਿਸਤਰਤ ਕਰ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਹਰ ਇਕ ਵੰਨਗੀ ਦਾ ਉੱਤਰ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੁਝਾ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਖੋਹੇ ਬਿਨਾ, ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਹਰ 
ਰੂਪ, ਮਾਨਵੀ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਹਰੇਕ ਤੱਤ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਢਾਂਚੇ ਵਿਚਕਾਰ ਨਿਕਟ ਦਾ ਸੈਬੈਧ 
ਕਾਇਮ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਸਿਖਰ ਇਕ ਸੂਖਮ ਤੇ ਭੇਦ-ਮਈ ਸੈਗੀਤਕ ਕਿਰਿਆ 
ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰ ਲੈਂਦੀ ਹੈ । 


ਆਪਣੀ ਅਸਲੀ ਗੱਲ ਤੇ ਪਰਤਦੇ ਹੋਏ ਅਸੀ ਇਹ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਛੰਦ-ਬੱਧ 
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ਰਚਨਾਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਅਤਿ ਪੁਰਾਤਨ ਤੇ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਵੈਨਗੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਪੁਰਾਤਨਤਾ ਦੇ ਕਰਮ ਵਿਚ ਹੀ ਅਵੱਸ਼ਕ ਹੈ । 


ਵੰਦਿਕ ਮੰਤਰ (11੬ ੧01 68711) 


ਵੇ'ਦਕ ਕਾਲ ਦੇ ਭਜਨ (ਪੂਜਾ ਦੇ ਗੀਤ) ਸੰਸਾਰ ਦੇ ਪੁਰਾਤਨ ਤੋ ਪਵਿਤਰ ਸਾਹਿਤ 
ਅਤੇ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਜੀਵਨ ਤੇ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਵੈਨਗੀਆਂ ਹਨ । ਉਹ ਵੈਦਿਕ ਛੰਦਾਂ ਵਿਚ 
ਰਚਿਤ ਹਨ । ਇਕ ਛੰਦ ਦੀਆਂ ਇਕੇਂ ਜਿਹੀਆਂ ਚਾਰ ਸਤਰਾਂ, ਬੜੋ ਜਾਂ ਛੋਟੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਮਾਤਰਾ ਤੋਂ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਕ ਸਤਰ ਜਾਂ ਲਾਈਨ ਦੀ 
ਲੰਬਾਈ, ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਦੀ ਥਾਂ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਇਕ ਗਤੀ ਦੇ ਅੰਗ ਜਾਂ ਭਾਗ (ਰਿਚਾਂ) ਵਭਤ ਦੀ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਏ ਜਾਂ ਉਚਾਰੇ ਜਾਂਦੇ 
ਸਨ । ਇਹ ਮੁੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਭਿੰਨ ਵਰਗ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ£ । 


ਘੰਹਲੇ ਜਾਂ ਉਚਾਰਨ ਦੇ 'ਆਰਚਿਕਾ” (&61) ਢੰਗ ਵਿਚ ਸਾਰੀਆਂ ਮਾਤਰਾਵਾਂ 
ਲਈ ਕੇਵਲ ਇਕ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਤੋਰ ਤੇ 
ਇਸ ਨੂੰ ਇਕਸੁਰਾ ਤੇ ਅਕਾਉ ਵਰਗ ਵਾਲਾ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕਾਂਤ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਾਰਥਨਾ ਕਰਨ, ਜਾਂ ਵਿਦਿਅਕ ਮਨਰਥਾਂ ਜਿਵੇੱ'` ਰਿਚਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਬਾਨੀ ਯਾਦ ਕਰਨ ਵਿਚ 
ਵਰਤੀ ਜਾਣ ਵਾਲ ਕਿਜਮ ਸੀ । ਉਚਾਰਨ ਦੇ ਦੂਜੇ ਢੋਗ ਨੂੰ ਗਾਤਿਕਾ ਜਾਂ ਸੈਗੀਤਰ 
ਢੰਗ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਲ ਇਕ ਹੋਰ ਸੁਰ ਜੋੜ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਵੈਦਿਕ ਭਜਨਾਂ ਨੂੰ ਗਾਊਣ ਦਾ ਤੀਜਾ ਅਤੇ ਆਮ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਢੰਗ “ਸਾਮਿਕਾ' ਹੈ । 
ਇਸ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਮੁੱਢਲਾ ਸੁਰ ਤੇ ਇਸ ਤੋ ਪੂਰਨ 
ਅੰਤਰਿਕ ਉੱਚਾ ਅਤੇ ਨੀਵਾਂ ਸੂਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸਾਮਿਕਾ ਰੂਪ ਸਾਰੇ ਰਸਮੀ ਤੇ 
ਸਮੂਹਕ ਪਾਠਾਂ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਸਮੂਹਕ ਉਚਾਰਨ ਵਿਚ 
ਉਚਾਰਨ ਦੀ ਸੇਧ ਦੀ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਸਾਮਿਕਾ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਦਾ ਲਈ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ । ਅਸਲੋ' ਹੀ ਇਸ ਨੂੰ ਵੇਦਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਦਾ ਇਕ ਸਰਬ-ਵਿਆਪਕ 
ਤਰੀਕਾ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਪ੍ਰਾਂਤਵਾਦ, ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਰੀਤੀ-ਰਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ 
ਅੱਡਰੇਪਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਦਾ ਢੰਗ ਇਕੋ ਜਿਹਾ 
ਹੀ ਹੈ । ਪੁਰਾਤਨ 'ਪ੍ਰਤਿ ਸਾਖਿਆ', ਅਤੇ 'ਸਿਖਸ਼ਾ' ਆਦਿ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਉਚਾਰਨ ਲਈ ਵਿਆਕਰਨ ਦੇ ਨਿਯਮ ਆਦਿ ਵੇਰਵੇ ਸਹਿਤ ਦਿੱਤੇ ਗਏ ਹਨ । ਸਾਡੇ 
ਰੇੱਦੋਸ਼ ਲਈ ਵੈਦਿਕ ਉਚਾਰਨ ਤੇ ਹੋਈ ਖੋਜ ਦੇ ਕਰਝ ਸੰਖੋਪ ਅਧਿਐਨ ਹੀ ਕਾਫੀ ਹਨ । 


ਵੇਦ ਉਚਾਰਨ ਜਾਂ ਵੇਦ ਪਾਠ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਤਿੰਨ ਸੁਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਇਹ 
ਨੀ (ਕੋਮਲ) ਸ ਅਤੇ ਰੇ ਹਨ । ਉਚਾਰਨ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਮੁੱਢਲੇ ਸੂਰ ਸ ਤੱ ਆਰਭ ਹੁੰਦਾ ਖੋ 
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ਇਕ ਉੱਤਾਤ ਮਾਤਰਾ ਨਾਲ ਟੱਕਰ ਖਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੋਕਰ ਪ੍ਰਾਰੋਭਕ ਮਾਤਰਾ ਜਾਂ ਅੱਖਰ, 
ਅਨਦਾਤ ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ 'ਉਮ' ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਉਧਾਰ ਲੈ ਕੇ, ਜੋ ਕਿ ਸਦਾ ਹੀ ਉੱਦਾਤ ਹੈ, 
ਪ੍ਰਾਰੰਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਆਪਣੇ ਕੁਦਰਤੀ ਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਹੀ ਆਉਂਦੇ ਅਤੇ ਇਕ ਤੱ 
ਪਿਛੋ ਦੂਜਾ, ਬਿਨਾ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਨੂੰ ਛਡਿਆਂ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਹਰ ਇਕ ਉਚਾਰਨ 
ਇਕ 'ਇਕਾਈ' ਦਾ ਰੂਪ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਉਚਾਰਨ-ਸਮੇਤ “ਨੌਮ-ਤਮ' ਦੀਆਂ ਅਲਾ੫ 
ਅਭਿਆਸਾਂ ਦੀ ਯਾਦ ਦੁਆਉ'ਦੇ ਹਨ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਜੋ ਸ਼ਾਸਤਗੀ ਰਾਗ ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ੜੇ 
ਦੇ ਸੈਗੀਤਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦੇ ਰੂਪਾਂ ਵਾਗ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਸਨੀਸ, ਨੀਸਰੇ,ਸਨੀਸ 
ਇਕ ਫ਼ਰੇਜ਼ ਦੀ ਬਨਿਮਾਂਦ ਰਖਦੇ ਜੋ ਇਕ ਸਰ ਸਮੂਹ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਛਦਾਂ ਵਿਚ ਹੀ 
ਵਰਤੀਦਾ ਹੈ । ਕੋਈ ਵੀ ਛੰਦ ਕਿਉ” ਨ ਹੋਵੇ, ਉਚਾਰਨ ਇਕੰ ਜਿਹਾ ਹੀ ਲਗਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੋ' ਛੋਦ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਅਤੇ ਰੂਪ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਅਨੁਮਾਨ ਨਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵੇਦ ਪਾਠ ਦੀ ਲੰ ਛੰਦ ਦੇ ਰੂਪ ਵਰਗੀ ਨਹੀ' ਸਗੋ” ਮੁੱਢਲੀ ਅਤੇ ਅਨੀਵਾਰ 
ਵਰਗ ਦੀ ਹੀ ਹੈ । ਔਤਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪਾਠ ਜਾਂ ਉਚਾਰਨ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਵਰਗ 
ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਚੇ ਅਤੇ ਪਵਿਤਰ ਸਾਹਿਤ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਵਾਂਗ, ਨਿੱਗੀ ਰੰਗਾਂ 
ਜਾਂ ਅੰਤਰਾਂ ਤ“ ਸੁਰਖਿਅਤ ਹੈ । 

ਇਸ ਪਾਠ ਜਾਂ ਉਚਾਰਨ ਸਬੰਧੀ ਦਿਲਚਸਪ ਰਿਵਾਜ਼ ਇਹ ਸੀ ਕਿ ਪਾਠ ਬਾਰੇ ਬਾਰੀ 
ਦੋ ਪਾਰਟੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਉਚਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਹਰ ਵਾਰੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਸੁਰ ਦੀ ਉਚਾਈ 
ਅਤੇ ਜ਼ਾਲ ਥੋੜੀ ਜਿਹੀ ਵਧਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਹਰ ਗਰੁਪ ਆਪਣੇ ਸਰ ਤੋ ਥੋੜਾ ਜਿੰਨਾ 
ਉਤਾਂਹ ਆਰੈਭ ਕਰਦਾ ਸੀ। ਜਿਥੋ` ਦੂਜਾ ਗਰੁਪ ਆਰੋਭ ਕਰ ਲੰ'ਦਾ ਅਤੇ ਅਗਲੀ ਵੇਰ 
ਉਚਾਰਨ ਆਪਣੀ ਸਿਖਰ? ਵਲ ਵਧਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ” ਪਾਰੀ ਖਤਮ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਅਗਲੀ ਵਾਰੀ 
ਸਾਧਾਰਨ ਜਾਂ ਸਮਾਨ ਸੁਰ ਤੋ ਆਰੋਭ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਸਿਖਰ ਤੇ ਪਹੁੰਚਿਆ 
ਜਾਂਦਾ । ਇਥੇ ਧਿਆਨ ਰੱਖਣ ਵਾਲੀ ਗੱਠ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਵਾਰੀ ਦੇ ਉਚੇ ਸਰ ਦੇ 
ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਗੀਤਕਾ ਜਾਂ ਗੀਤ ਉਹੀ ਰਹਿੰਦਾ, ਕੇਵਲ ਅੰਤਰ ਇਕ ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਇਹ ਉਚੀ 
ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਤੇ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪਾਰਟੀਆਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ `ਜਾਂ ਗਾਉਨ 
ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਦੇਵੇ' ਪਾਰਟੀਆਂ ਇਕੋ ਸਮੇ` ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਡ ਰਿਚਾਂ 
ਦਾ ਪਾਠ ਕਰਦੀਆਂ ਅਤੇ ਇਕ ਮੁੱਢਲੀ ਕੰਠ ਸੁਰ ਸੈਵਾਦ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦੀਆ 
ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚੋ ਕੋਈ ਵੀ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਦੋਹਾਂ 
ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ । ਸਮੂਹਕ ਗਾਉਨ ਦਾ ਸਮੁਚਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਲੈ ਦੇ 
ਮੁੱਢਲੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਦਾ ਵਾਰ ਵਾਰ ਉਚਾਰਨ, ਵੱਧਦੇ ਹੋਏ ਸਰ-ਅੰਤਰ ਅਤੇ ਵੇਗ, ਅਕੇਵੇ` 
ਤੋੜਣ ਤੋ ਉਪਰ ਵੈਦਕ ਪਾਠ ਨੂੰ ਇਕ ਸ਼ਾਨ ਅਤੇ ਮੁਕਤ ਮੁਗਧ ਕਰਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । 


ਵੇਦ ਪਾਠ ਦੇ ਹੌਰ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਢੰਗ 
ਸਾਦੇ ਪਾਠ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਵੈਦਕ ਪਾਠ ਦੇ ਹੋਰ ਵੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਤਰੀਕੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ 
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ਪਦ, ਕ੍ਰਮ ਜਤ ਅਤੇ ਘਣ ਆਖ਼ਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਸਾਰੇ ਸੋਗੀਤਕ ਪੱਖ ਤੋ` ਸਾਧਾਰਨ 
ਪਾਠ ਨਾਲ ਮਿਲਦੇ ਜਲਦੇ ਹਨ । ਕੇਵਲ ਭਿਨਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਨਿਸਚਿਤ ਯੋਜਨਾ 
ਅਨੁਸਾਰ ਪਦਾਂ ਦਾ ਵਾਰੀ-ਵਾਰੀ ਉਚਾਰਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਇਕ ਪਦ 
ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਸੁਤੋਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਇਕ ਨੂੰ ਦੋ ਜਾਂ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਾਰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨਿਸਚਿਤ ਯੋਜਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਦੋਹਿਆਂ ਨੂੰ ਅੱਗੇ 
ਪਿੱਛੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਿਸਚਿਤ ਕ੍ਰਮ ਦੇ ਕਾਰਨ, ਗੀਤ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਹਿੱਸਿਆਂ 
ਵਿਚਕਾਰ, ਸਮਤਾ ਅਤੇ ਇਕਸਾਰਤਾ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ; ਜੋ ਸੈਗੀਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ 
ਹੈ। ਇਕ ਯੋਜਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਪਦਾਂ ਅਤੇ ਛੰਦਾਂ ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਡ ਵਾਕਾਂ ਦਾ ਦੁਹਰਾਉਣਾ 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਛੱਦਾਂ ਦੇ ਮਾਪਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਪਿਛੋਂ ਜਾ ਕੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਨਾਂ 
ਪਏ : “ਗਣ ਵਰਤ', 'ਮਾਤਰਾ ਵਰਤ', 'ਡੌਡਾਕਾ', ' ਡੋਡੀਕਾ', ਟੋਟਕਾ' ਆਦਿ। ਜਾਂ 
ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਹੋਰ ਰੂਪ ਜੋ ਅਜੋਕੇ ਨਵੇ” ਛੰਦਾਂ ਜਾਂ ਤਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਕਾਢਾਂ ਲਈ ਨਮੂਨੇ ਦਾ 
ਕੰਮ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 


ਸਾਮ ਗਾਨ” (530੩ 63302) 


ਹੁਣ ਅਸੀਂ' ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਾਮ-ਗਾਨ ਦੇ ਸੈਗੀਤਕ ਰਿਵਾਜ਼ ਦੇ ਸੇਖੋਪ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ 
ਕਰਾਂਗ । ਸਾਮ ਵੇਦ, ਕੋਈ ਵੱਖਰਾ ਮੂਲ ਪਾਠ ਨਹੀਂ । ਵੱਖ ਵੱਖ ਵੇਦ-ਰਿਚਾਵਾਂ ਆਪਣੇ 
ਇਸ ਪਾਠ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਪਰ ਸਾਮ ਵੇਦ, ਵੱਖ ਵੱਖ ਰਿਚਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਾਮ 
ਗਾਨ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੈਗੀਤਕ ਰੂਪ ਦਿੰਦ' ਹੈ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਈ ਵਾਰੀ 
ਮੁੱਢਲੇ ਪਾਠ ਦਾ ਸਮੁਚਾ ਰੂਪ ਇੰਨਾ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੀ ਪਛਾਣ ਕਠਨ ਹੋ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਿਰਖਕ ਵਾਧੂ ਸ਼ਬਦ ਜਿਵੇਂ “ਹੋ, ਹਿਮ, ਹੂਮ' ਆਦਿ ਉਧਾਰੇ” ਲਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਮੇਰੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਮੂਲ' ਹੀ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਫਿਰ ਨਵੇ` ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਪੁਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਥਾਂ ਲੈ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 'ਸਾਮ-ਗਾਨ 
ਮਲ ਪਾਠ ਨਾਲ ਪੂਰੀਆਂ ਖੁੱਲਾਂ ਲੈ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ' ਅਜੋਕੇ ਸੋਗੀਤਕਾਰ ਵੀ ਕਰ 
ਲੈਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਸਾਮ-ਗਾਨ ਵੀ ਨਿਸਚਿਤ ਵਰਗ ਦਾ ਇਕ ਸਮੂਹਕ ਕਾਰਜ ਹੈ । ਇਸ 
ਵਿਚ ਨਿਜੀ ਜਾਂ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪਭਾਵਾਂ ਜਾਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਸੰਭਾਵਨਾ ਨਹੀਂ । 
ਹੇਠਾਂ ਅਸੀ' ਸਾਮਾਨਾਂ (9410305) ਦੇ ਗਾਉਣ ਦੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਵੇਨਗੀਆਂ ਦਾ 
ਵੌਰਵਾ ਦੇ ਰਹੇਂ ਹਾਂ 

1) _ਸਾਮ-ਗਾਨ ਦਾ ਸੁਰ ਸਪਤਕ :--ਸਰਗੁਮਧਸੰਹੈ। 


2) ਕਈ ਵਾਰੀ ਧ ਸੁਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ, ਇਸਦੀ ਥਾਂ ਨੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ 
ਤਰਾਂ ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਵੀ। 


3) ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕੁਦਰਤੀ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਟਪ-ਟਪ 
ਕੇ ਲਗਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਨਹੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । 
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4) 


5) 


6) 


7) 


8) 


9) 


10) 


ਉਹ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਛੋਟੇ ਛੋਟੇ ਸੂਰ ਸਮ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਰੱਖੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕਦੇ 
ਹੀ ਇਹ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਤੋ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕਰਦੇ ਹਨ। 


ਕਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਵਾਧੂ ਕਰੋਮੋਟਿਕ (6700੧) ਸੁਰ ਦੀ ਵਰਤ” ਨਹੀਂ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦ। । 


ਸਤੋਭ (6੦008) ਅੱਖਰ ਜਿਹੜੇ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਉਧਾਰੇ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਜਿਵੇ 'ਹਾ, ਹੋ, ਹਿਮ, ਹੂਮ', ਅਕਸਰ ਪ੍ਰਾਰੰਭਕ ਸੁਰ ਦੇ ਪੱਧਰ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਚਿਰ ਕਾਲੀਨ ਪ੍ਰਾਰਭਕ ਸੁਰ ਦਾ ਅਨੁਭਵ 
ਕਰਾਉ'ਦੇ ਹਨ । 


ਸੈਗੀਤਕ ਧਨੀ ਸਦਾ ਵਾਸਤੇ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸ ਵਿਚ 
ਨਿੱਜੀ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸੋਭਾਵਨ' ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦੀ । 


ਇਸੇ ਇਕ ਸ਼ਾਖ ਦੇ “ਸਾਮਾਨਾ' ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਹੀ ਲਗਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇ' 
ਉਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਛੇਦਾਂ ਦੇ ਵਜ਼ਨ ਤੇ ਅਰਥ ਕਿਹੋ ਜਿਹੇ ਹੀ ਹੋਣ । ਧੁਨ 
ਕਦੇ ਵੀ ਛੰਦ ਦਾ ਜਾਂ ਵਰਤੇ ਗਏ ਤਾਲ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼ ਨਹੀ ਕਰਾਉਂਦੀ, 
ਇਸ ਲਈ ਸਾਮ ਗਾਨਾਂ ਦੀ ਲੰੰ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ, ਗੋਰ-ਕੁਦਰਤੀ ਨਹ)' । 


ਸਾਮ-ਗਾਨ ਲਈ ਬ੍ਰਾਹਮਨ ਲੋਕ ਹੋਰ ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਦੀ ਵੀ ਸੈਗਤ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ 


ਭਾਵੇਂ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਸੈਗਤ ਦੀ ਗਵਾਹ ਭਰਨੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ 
ਦਿੱਤੀ ਹੈ । 


ਸਾਮ-ਗਾਨ ਅਜਿਹੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ ਬਾਰੇ ਕਦੇ ਕੋਈ ਵਿਚਾਰ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦਾ 
ਪਰ ਸੁਣਨ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨਾਂਪ (੧0੬05) ਜਾਂ ਸਾਦੇ ਲੋਕ ਤੀਤਾਂ ਦੀਆਂ 
ਧੁਨੀਆਂ ਵਾਂਗ ਲਗਦਾ ਹੈ । 


ਸਾਮ ਗਾਇਨ ਜਾਂ ਉਸ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਨਿਕਟਵਰਤੀ ਅਧਿਐਨ ਤੇ` ਹੀ 
ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਦੋਵੇਂ ਵਰਗ ਕੌਮਲ ਨਿਸ਼ਾਂਦ ਅਤੇ ਸੂਖਮ ਰੇ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਉੱਤਰੀ ਅਤੇ ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ ਨਾ ਮਾਤਰ ਸੁੱਧ ਸਪਤਕ ਇਕ ਵਕਤ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚੇਂ` ਕੇਵਲ ਇਕ ਸਵਰ ਦਾ ਹੀ ਪਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਦੋਹਾਂ ਦ/ ਨਹੀ' । ਸ਼ੁੱਧ ਰਿਸ਼ਵ 
ਉੱਤਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦਾ ਇਕ ਉਚਿਤ ਸੁਰ ਹੈ, ਪਰ ਕੋਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਹੀਂ ਹੈ, 
ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਗੱਲ ਇਸ ਤੱ ਉਲਟ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਲਈ 
ਸ਼ੁੱਧ ਰਿਸ਼ਵ ਇਕ ਉਪਰਾ ਸੁਰ ਹੈ ਜਦੋ” ਕਿ ਕੋਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਸਦਾ ਉਚਿਤ ਸੁਰ ਹੈ । 
ਪਰੰਤ੍ਰ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ ਇਹ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਰੋਤ ਵੈਦਕ 
ਸੋਗੀਤ ਹੈ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ" ਕਿਸੇ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਜ਼ਵਾਇਤਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਅਸਲ] ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸਾਂਭਿਆ । ਸਚਾਈ ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੈਗੀਤ-ਕਲ' ਨੇ 
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ਬਹੁਤ ਉਤਸ਼ਾਹ ਮੁਕਤ-ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ _ਵਸਤ੍ਰਆਂ ਨੂੰ 
ਸਪਤਕਾਂ ਅਤੇ ਰੂਪ ਰੁਪਾਂਤਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਢੰਗ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੋੜਾਂ ਜਾਂ ਉਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪਰਤ) 
ਲਈ ਫੌਰ ਰਚਿਆ । ਰ੍‌ 
ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਚੁਕਿਆ ਹੈ ਵੇਦ ਪਾਠ ਅਤੇ ਖ਼ਾਸ ਤੌਰ ਤੋਂ ਰਿਚਾਂ ਨੂੰ 
ਉਚਾਰਨ ਢੋਗ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਇਸ ਦੇ ਵਾਕ ਅੰਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਪਦਾਂ ਦੇ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਕ੍ਮਾਂ ਨੇ 
ਸਸਕ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਨੌੜੇ ਦੀਆਂ ਜ਼ਬਾਨਾਂ ਦੇ ਗਾਨ ਅਤੇ ਮਾਤਰਾ ਜਾਂ ਜਾਂਤੀ ਵਰੱਤਾਂ 
(5੦1:013511 %8੧5) ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੱਤਾ, 'ਗਾਨ ਵਰੱਤਾਂ' ਨੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੁਰ ਸੈਗੀਤ 
ਦਾ ਆਧਾਰ ਰਖਿਆ, ਪਰ ਹਰ ਸਤਰ ਦੀ ਲੈ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਦਹਾਂ 
ਤੁਕਾਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠਿਆਂ ਵਿਚਾਰਿਆਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਚੋਹਾਂ ਤੁਕਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਇਕ- 
ਸਾਰਤਾ ਹੁਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮਾਪਤੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੈ-ਬੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਕ੍ਰਮ ਦੇ ਪੱਖੋ 
ਜਾਤੀ-ਵੱਰਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਲਚਕਦਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਵਰਾਂ (੦੧੬15) 
ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਤੋਂ' ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਲੰਬੇ ਜਾਂ ਛੋਟੇਪਨ ਤੋ ਨਹੀਂ । 
ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਉਹ ਆਪਣੀ ਲੈ-ਬਣਤਰ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਗਾਉ'ਪਣ ਪ੍ਰਗਟਾਉ"ਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਅਜਿਹੀ ਥਾਂ ਤੇ ਕਾਵਿ-ਲੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕ-ਲੈ ਦੀ ਆਪਸ ਵਿਚ ਪੁਰਨ ਇਕਸੁਰਤਾ 
ਹੁਤੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਜੋ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਚੇ ਗਏ ਹੋਣ, 
ਸਾਰੇ ਪੁਰਾਤਨ ਤੇ ਨਵੀਨ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ, ਏਥੋ' ਤਕ ਕਿ ਅਜ ਕਲ ਦੀਆਂ 
ਫ਼ਿਲਮਾਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤਾ, ਜਾਤੀ-ਵਰੱਤ ਸ਼੍ਰ ਣੀ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਜਾਤੀ ਵਰੱਤ ਦੀ 
ਜੜ ਵਿਚ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਸੋਗੀਤਕ ਮੁਹਾਵਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਇਕ ਪੱਧਰ ਤੇਂ ਵਾਰ ਵਾਰ 
ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅਤਰਾਂ (&80੩) ਵਿਚ ਇਕ ਗੱਲੋ" ਜ਼ਰਾ ਪਰੇ ਜ਼ਰੂਰ ਹੱਟਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਦਲਰਾਨਾ ਨਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਆਪਣੀ ਬਣਤਰ ਵਿਚ ਮੁੱਢਲੇ 
ਮੁਹਾਵਰੇ ਤੌ ਭਿੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੈਗੀਤਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਨੂੰ ਇਕੋ ਇਕ ਥਾਂ ਤੇ ਬਨ੍ਹ ਕੇ ਰਖਣ 
ਦੀ ਥਾਂ ਜਕਰ ਇਸ ਨੂੰ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਾਰਨ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਜਾਤੀ-ਵਰੱਤ ਦਾ 
ਸੰਗੀਤ ਅਕੇਵੇ` ਵਾਲਾ ਨਹੀ' ਰਹੇਗਾ, ਸਗੋ` ਅਸਰ ਭਰਪੂਰ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦੇਣ ਯੋਗ਼ ਹੋ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ ਪ੍ਰਸਿਧ ਗੀਤ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸ ਯੁਕਤੀ ਦੀ 
ਵਰਤੋ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਾਧਾਰਨ ਭਜਨ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕਰਨ 


ਲਈ, “ਰਾਮ ਰਾਮ, ਰਾਮ ਰਾਮ, ਸੀਤਾ ਰਾਮ, ਸੀਤਾ ਰਾਮ , ਨੂੰ ਜਨ ਸਮੂਹ ਤੱ ਬਾਰ ਬਾਰ 


ਕਹਾਕੇ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਉਚੇਰੇ ਸੁਰ ਪੱਧਰਾਂ ਤੇ ਲਿਜਾਕੇ ਅਤੇ ਲੈ ਨੂੰ ਤੇਜ ਕਰਕੇ, ਆਪਣਾ 
ਮਨੋਰਥ ਪੂਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਧੁਨੀ ਦੇ ਸਵੈ-'ਗਟਾਉ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀ ਵੇਖ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ 
ਅਤੇ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਉਨ੍ਾਂ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਵ ਵਿਚਾਰ ਚੁੱਕੇ ਹਾਂ ਜੋ ਪਿਛ” ਜਾ' ਕੇ 
ਜਾਤੀ ਵਰੱਤਾ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਦੇ ਹੋਏ ਸ਼ਾਸਤਰ) ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਗੀਤ ਬਣੇ ਸੈਖੋਪ ਵਿਚ ਇਕ ਲੰਥੀ 
ਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪਰੰਪਰਾ ਅਤੇ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਇਕਲ) ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲ, ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਸੰਗੀਤ 
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ਦੇ ਰੂਪ ਅਚੇਤ ਹੀ ਇਕ ਅਜੋਹੀ ਸੁਚੇਤ ਪੱਧਰ ਤੇ ਪਹੋਚ ਗਏ ਜਿਸ ਨੂੰ ਸ਼ਾਸਤਰ ਸੋਗੀਤ 
ਦੀਆਂ ਵੋਨਗੀਆਂ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਲੋਕ ਸੇਗੀਤ ਵਿਚੋ' ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਣ ਵਾਲਾ ਵੇਰਵਾ ਇਕ ਜਾਤੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਬਾਰੇ, ਉਸਾਰੂ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ 
ਕਣ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਸਮੁਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਡੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦਾਂ ਹੈ ਇਹ ਵੀ ਸੰਭਵ 
ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਗੈਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ ਨੰ ਸਮਝਣ ਵਿਚ ਸਾਡੀ ਸਹਾਇਤਾ 
ਕਰੇ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਪਿਛਲੋਰੇ ਅਧਿਆਏ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆਂ ਹੈ । 


ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕੁਝ ਲੱਛਣਾਂ ਲੱਖਕ ਦੁਆਰਾ 1935 ਵਿਚ ਛਾਪ 
ਗਏ ਸਨ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਅੰਡੀਸ਼ਨ ਛਪਣ ਤੰ ਉਪਰੋਤ ਬੋਬਈ 
ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦੁਆਰਾ ਦਿੱਤੀ ਇਕ ਗਰਾਂਟ ਨੈ ਲੇਖਕ ਦ। ਸਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ ਕਿ ਉਹ 
ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਖੋਜ ਕਰ ਸਕਿਆ ਅਤੇ ਮਦਰਾਸ ਅਤੇ ਬੜੌਦਾ ਆਦਿ ਥਾਵਾਂ 
ਤੇ ਜਾਕੇ ਨਿਰਨਾ ਕਰ ਸਕਿਆ ਕਿ ਇਹ ਗੱਲਾਂ ਉਥੋ` ਦੇ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਕਿੱਥੇ ਤੱਕ 
ਪੂਰੀਆਂ ਉਤਰਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਮਦਰਾਸ ਸੈਗੀਤ ਅਕਾਦਮੀ ਵਿਚ, ਮਾਹਿਰਾਂ ਦੀ ਕਮੇਟੀ ਸਾਹਮਣੇ ਇਕ ਸੈਗੀਤ 
ਕਾਨਫ਼ਰੰਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਸੈਬੈਧ ਵਿਚ ਜਾਰੀ ਕੀਤੀ ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਵਲੀ 
ਅਤੇ ਉਸਦੇ ਉੱਤਰ ਵੀ ਕਮੇਟੀ ਸਾਹਮਣੇ ਵਿਚਾਰ ਲਈ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਪ੍ਰਸ਼ਨਾਵਲੀਆਂ ਦੇ ਉਤਰਾਂ ਤੋਂ ਇਹ ਨਿਰਣਾ ਤਰਨਾ ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ : ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ ਅਤੇ 
ਹੋਰ ਥਾਵਾਂ ਦੇ ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕਾਰਜਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤਾ ਔਤਰ ਨਹੀ” । ਹਰ ਇਕ ਦਿਸਾ 
ਵਿਚ ਸਥਾਨਕ ਗਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਅੱਡ ਅੱਤ ਭਾਗਾਂ ਜਾਂ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਕੁਦਰਤੀ 
ਅਤੇ ਖ਼ੁਲੋਂ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਚਾਰਨ ਜਾਂ ਗਾਉਣ ਲਈ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੀਆਂ 
ਬਲੀਆਂ ਦੀਆਂ ਵਨਗੀਆਂ ਦੇ ਨਰੀਖਣ ਤੋ` ਵੀ ਇਹੋ ਸਿੱਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਇਕ ਅਨਜਾਣੇ ਪਾਸੇ ਤੋ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਇਕ ਸੁਹਾਵਣੀ ਅਚੋਭਾ ਭਰੀ ਤੇ 
ਸਤੰਤਰ ਤਸਦੀਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਈ । _ਇਹ ਕਰਾਂਚੀ ਦੇ ਸ੍ਰੀ ਏ. ਜੀ. ਚਗਲਾਏ ਵਲੋ” ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਈ ਚਿੱਠੀ ਸੀ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਕਿਹਾ ਕਿ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਬਾਰੇ ਤੁਹਾਡੇ 20 ਨਿਰਨੇ, ਮੇਰੇ ਸਿੰਧ ਅਤੇ 
ਉੱਤਰ ਪੱਛਮ ਦੇ ਲੋਕ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਨਿਰਨਿਆਂ ਨਾਲ ਮੋਲ ਖਾਂਦੇ ਹਨ, ਬਿਨਾ ਇਸ ਦੇ 
ਕਿ ਇਸ ਖੇਤਰ ਦੀਆਂ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਦਾ ਸੁਰ ਵਿਸਤਾਰ ਜਾਂ _ਫੈਲਾਓ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ, ਠੀਕ 
ਇਕ ਸਪਤਕ ਤੋ ਕੌਮਲ ਗੰਧਾਰ ਤੱਕ ਉੱਚੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਲੋਕ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪਿਰਤਾਂ ਬਾਰੇ ਇਹ ਗੱਲ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ ਵਿਚ 
ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਹੀ ਹਨ ਜਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਏਕਤਾ ਹੈ, ਭਾਵੇ" ਉਤਰ ਅਤੇ ਦੱਖਣ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਭਾਰੀ ਅੰਤਰ ਹੈ । 


ਇਸ ਖੋਜ ਦੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਵੱਡੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਹਨ । 
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10. 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਧਾਠ ਜਾਂ ਗਾਇਨ ਸਦਾ ਹੀ ਸਮੋ (ਲੈ) ਦੀਆਂ 
ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਨਾਲ ਤੇ ਕਾਵਿਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਛੇਦ 
ਬਣਦੇ ਹਨ ਤੇ ਕੋਈ ਧੁਨੀਆਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । 

ਧੁਨ ਭਾਵੇ' ਸੁਤਤਰਤ' ਨਾਲ ਚਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ (46%) ਜਾਂ ਸੁਰ 
ਸਮੂਹ (62੦0੮ 0੦੧5) ਵਿਚ ਕੇਂਦਰਿਤ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਵਿਹਢੇ ਚਾਰੋ ਪਾਸੇ ਚੱਕਰ 
ਲਾਉਂਦੀ ਹੈ । 


ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ ਦੀਂਆਂ ਧੁਨਾਂ ਬਹੁਤ ਆਸਾਨ ਹਨ, ਤੇ ਕੁਝ ਸੁਰ ਇਕੋ ਸਮੇ ਪ੍ਯੋਗ ਠਗ 
ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਇਕ ਵਕਤ ਵਿਚ ਕਦੀ ਵੀ ਢੋ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਯੋਗ ਵਿਚ ਨਹੀ ਲਿਆ ਸਕਦੇ । 


ਆਪਣੇ ਮੁੱਢਲੇ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ ਵੀ ਡਰੋਨ ਦਾ ਪਯੋਗ ਨਹੀ 
ਕਰਦਾ, ਤਦ ਵੀ ਸਦਾ ਇਕ ਸਤੱਰ ਬਣਾ ਕੇ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਤੱਰ ਤੋਂ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪੁਨਰਾਵਰਿਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਤਦ ਅਨੁਸਾਰ ਇਕ ਛਿਨ ਲਈ ਵੀ ਇਸ 
ਸਤੱਰ ਜਾਂ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਦੇ ਪਤਿ ਧਿਆਨ ਨਹੀ ਹਟਦਾ ਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਧੁਨੀ ਪੱਧਰ ਲੁਪਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਕਮਜ਼ੋਰ ਪੈਦਾ ਹੈ । 

ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਵਧ ਤੋਂ` ਵਧ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਨੌ (9) ਰੂੰਦੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚੋ“ ਸੱਤ (7) ਸੈਵਾਦੀ ਸੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ” ਕਿ ਮੁੱਖ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੱਤ ਸੁਗ 
ਕੋਮਲ ਗੰਪਾਰ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਹਨ । 

ਕਮਲ ਸੁਰ ਇੰਨੀ ਛੋਤੀਂ ਨਹੀ" ਵਾਪਰਦੇ ਜਿੰਨੀ ਛੇਤੀ ਸ਼ੁੱਧ ਸੁਰ ਵਾਪਰਦੇ ਹਨ । 
ਕਈ ਵਾਰ ਇਕੋਂ ਸੁਰ ਦੇ ਅਮੇਲਵੇ' ਰੂਪ ਵਰਤ ਵਿਚ ਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ (ਤੀਬਰ) ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਰੂਪ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਾਰਥਨਾ ਜਾਂ ਹੋਰ ਧਾਰਮਿਕ ਲੋਕ ਗੀਤ ਜਦੋ ਆਪਣੇ ਵਾਸਤੇ ਹੀ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਚ ਕੇਵਲ ਪ੍ਰਾਥਮਕ ਸੁਰ ਦੀ ਹੀ ਵਰਤੋਂ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਅਰਥਾਤ ਅਜਿਹੇ 
ਗੀਤ ਅਕੰਵੇ' ਵਾਲੇ ਜਾਂ ਅਕਹਿਰੇ ਸੁਰ ਵਾਲੇ ਹੁੱਦੇ ਹਨ । 

ਜੇਕਰ ਇਸਨੂੰ ਜਨ-ਸਮੂਹ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਕ ਜਾਂ ਇਕ ਤੇ" ਵਧ ਹੋਰ 
ਪੜੌਸੀ ਸਰ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਾਰੇ ਦਾ ਸਾਰਾ ਗੀਤ ਇਕ ਸਅੱਰਧ-ਸਪਤਕ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਨਹੀ ਵਧਦਾ । 

ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੀ ਬਹੁ ਗਿਣਤੀ ਵਾਸਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਚੌਥੇ ਜਾਂ ਪੰਜਵੇਂ ਸੂਰ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦੀ 


ਹੈ, ਤਦ ਵੀ ਇਕ ਵਕਤ ਵਿਚ ਗੀਤ ਇਕ ਅਰਧ ਸਪਤਰਭ ਤੋ ਵਧੇਰੇ ਨਹੀਂ 
ਜਾਂਦਾ । 
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02. 


12. 


16. 


ਵੱਡੇ ਇਕੱਠ ਸਾਹਮਣੇ ਗਾਉਣ ਦਾ ਇਹੀ ਢੋਗ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗਾਇਨ ਤਾਰ 
ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਰ ੩ ਆਰੈਭ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਕਰਮ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕਿਰਿਆ 
ਨੂੰ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ । 

ਲੰਮੇ ਛੋਦਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਰਿਉੱਕਿ ਗੀਤ ਲਈ ਸਮਾਂ ਲੌਮੇਰਾ ਕਰਨਾ ਹੋਂਦਾ 
ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਦੋ ਅਰਧ-ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ 
ਜੋ ਕੁਝ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ ਉਸਦੀ ਦੂਜੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 
ਕੇਵਲ ਨਕਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਗੀਤਕਾ ਇੰਨੀ ਸਾਦਾ ਅਤੇ ਨਿਸਚਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਅੰਤਰਾਲ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕ੍ਰਮ 
ਇਕ ਕੁਦਰਤੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਾਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਤਨ ਦੀ 
ਲੋੜ ਨਹੀਂ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਕਿ ਚੌਥੇ ਜਾਂ ਪੰਜਵੇ' 
ਸਰ ਤੇ ਟੱਪ ਕੇ ਜਾਣਾ ਕਿੰਨਾ ਕਠਨ ਹੈ । ਪਰ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਕੰਮ 
ਸਧਾਰਨ ਗਾਇਕ ਬੜੀ ਸਰਲਤਾ ਨਾਲ ਕਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


. ਇਕ ਕਵਿਤਾ (ਗੀਤ) ਵਿਚ ਪੰਕਤੀਆਂ ਜਾਂ ਭਾਗਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਬਰਾਬਰ ਰਹਿੰਦੀ 


ਹੈ । ਹਰ ਵਿਸ਼ਮ ਪੰਕਤੀ ਤੋ" ਪਿਛੋ" ਅਧੂਰਾਪਨ ਅਤੇ ਸਮ ਪੰਕਤੀ ਤੋਂ ਪਿਛੋ” 
ਪੁਰਨਤਾ ਦਾ ਅਨ੍ਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਇਹ ਅਧੁਰਾਪਨ ਇਕ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਵਾਚਕ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਤਤਕਾਲ ਕਾਰਨ ਇਹ 
ਹੈ ਕਿ ਵਿਸ਼ਮ (067) ਪੰਕਤ। ਪਾਥਮਿਕ ਸੁਰ ਤੋਂ ਸਮਾਪਤ ਨਹੀ' ਹੁੰਦੀ ਸਗੋ ਇਹ 
ਸਰ ਸਵਾਦ ਅਨ੍ਸਾਰ ਦੂਰ ਦੇ ਸਮ-ਸੁਰ ਤੇ ਖਤਮ ਹੈਦੀ ਹੈ ਜੋ ਆਮ ਤੋਰ ਤੇ ਸ਼ੁਧ 
ਰਿਸ਼ਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰਾਥਮਿਕ ਸ਼ਡਜ ਤੋਂ ਜਾਣ ਬੁਝ ਕੇ ਤਬਦੀਲੀ ਇਕ 
ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਿਕ ਕਾਰਜ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਿ ਪ੍ਰਾਥਮਿਕ ਸੁਰ ਨੂੰ ਸਰੋਤੇ ਚਾਹੰਦੇ ਹੋਣ, ਪਰ 
ਇਸ ਤਬਦੀਲੀ ਰਾਹੀ' ਇਕ ਘਾਪ ਜਾਂ ਗੜਬੜੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਅਗਲੀ ਪੂਰੀ (੯੬) ਪੰਕਤੀ ਤੇ ਖ਼ਤਮ ਕਰਨ ਨਾਲ ਪ੍ਰਾਥਮਿਕ ਸੁਰ ਤੇ 
ਗੀਤਕਾ ਮੁਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਜਾਂ ਸੰਪੂਰਨਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪਨ ਹੈਦੀ ਹੈ । 


ਕਿਸੇਂ ਵੀ ਇਕੱਲੋਂ ਸੁਰ ਨੂੰ ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਸਮੇਂ ਦੇ ਪੱਖੋਂ' ਮਹੱਤਤਾ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ । 
ਸੁਰ ਤੇ ਕੇਵਲ (ਕਉੱ'ਟਰ ਪੁਆਇੰਟ) ਵਾਂਗ ਹਨ ਜਿਵੇ ਕਿ ਲੰਮੀਆਂ ਜਾਂ ਛੋਟੀਆਂ 
ਮਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਛੋਂਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋ ਲੋਕ 
ਸਗਤ ਦੇ ਸੁਰ ਕਦੇ ਵੀ ਚਿਰਕਾਲੀ ਠਹਿਰਾਉ ਵਾਲੇ ਨਹੀਂ ਹ੍ੰਦੇ ਇਸ ਲਈ 
ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੇਬੰਧ ਤੋ" ਸਮਸੁਰਤਾ ਦੇ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਪੱਖ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਤੋ' 
ਅਸਮਰਥ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾਹੀ ਇਹ ਸੁਰ ਦੀ ਪ੍ਰਾਥਿਮਕ ਸੁਰ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ ਦੇ 
ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਦਰਸਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
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17. ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਨੰ ਸੁਰ ਲਗ-ਭਗ ਉਹੋ ਮੁਢਲੇ ਸੈਵਾਦੀ ਸਰ ਹਨ ਜੋ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਹਨ । (ਵੇਖੋ ਅਧਿਆਇ 5) ਇੱਥੋ ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਲੋਕ ਪੱਧਰ ਵਿਚ ਵੀ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤਕ ਪ੍ਰਤਿ ਕਿਰਿਆ ਨਹੀ ਸੀ 
ਹੁੰਦੀ ਜੋ ਸੱਚੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕੁਦਰਤੀ ਅਤੇ ਸਮਸੁਰਤਾ ਵਲੋ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵਿਕਾਸ 
ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੋਵੇ । 

18. ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਅਧਿਕ ਰੂੜੀਵਾਦੀ ਰੂਪ ਵਿਚ, ਜਿਵੇ ਗਾਨ-ਵਰੱਤ, ਲੈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਗੁਣਾ ਜਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਅਨ੍ਸਾਰ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਿਯਮ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਵੀ 
ਮਾਤਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਬਣਦੇ ਹਨ । ਹਲਕੇ ਪੱਖਾਂ ਵਿਚ ਮਾਤਰ-ਵਰੱਤ ਵਿਚ, ਕਾਲ 


ਅਤਿਆਸ ਦੇ ਨਿਯਮ ਅਨੁਸਾਰ ਬਣਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨਿਯਮਤ ਦਬਾਓ ਦੁਆਰਾ 
ਨਿਸਚਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


19. ਇਸ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ, ਧੁਨਾਂ ਅਤੇ ਲੈ ਤੌ ਇਹ ਵੇਖ਼ਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ 
ਸੈਗੀਤ, ਸੈਗੀਤਕ ਸਰੂਪ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਇਕ ਵਾਰ ਵੀ ਉਲੋਘਣਾ ਨਹੀ` ਕਰਦੇ । 
ਪਰ ਆਪਣੇ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਸਰੂਪ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਭਾਰਨ ਲਏ) 
ਇਕੱਲੀ ਸਰ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਅਸਮਰਥ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਲਕ 
ਸੈਗੀਤ ਆਪਣੇ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਰਖਦਾ ਹੈ, ਕਲਾ ਨੂੰ ਨਹੀਂ । 
ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਾਣੀ ਦਾ ਰੰਗ ਸਾਫ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਕੋਈ ਵੀ ਰੰਗ ਮਿਲਾਣ ਨਾਲ ਇਹ 
ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਭਾਵਾਂ ਦੀ 
ਅਣਹੋਂਦ ਹੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਦੇ ਭਾਵ ਬਣਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਕੋ ਛੈਦ ਆਪਣ ਉਸੇ ਧੁਨ ਨਾਲ ਵਿਰੋਂਧੀ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ 
ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰਥ ਹੰਦਾ ਹੈ । 

20. ਸ਼ੁਧ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ਾਂ ਕਦੇ ਵੀ ਰੌਭੀਰ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ, ਤੇ ਨਾ ਹੀ 
ਭਾਸ਼ਾ ਉੱਚੀ ਪੱਧਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । _ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸਧਾਰਨ ਘਰੇਲ੍ਹ ਵਿਸ਼ੇ ਜਿਵੇ 
ਕਿ ਵਿਆਹ ਸ਼ਾਦੀ ਸੰਬੰਧੀ, ਕਿਸੇ ਇਸਤੀ ਪੁਰਸ਼ ਜਾਂ ਨੌਜਵਾਨ ਦੇ ਪਿਆਰ ਸੈਬੇਧੀ 
ਜਾਂ ਕਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਹੋਰ ਘਟਨਾਵਾਂ, ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ੇ ਜੁਟਾਉੱਦੀਆ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਵਰਨਣ ਰੈਭੀਰ ਜਾਂ ਸਿੱਧਾ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । ਹਾਸ ਰਸ ਲਈ ਹਮੇਸ਼ਾ ਜਤਨ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਧੁਨੀ ਦੇ ਜ਼ੋਰ ਜਾਂ ਅਰਥਹੀਣ ਰੂਪ ਵਾਂਗ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਲੌਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਸਵਾਲ ਹੈ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਅੰਤਰੀਵ ਤੌਤਾਂ 
ਨੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਣਾ ਸੁਆਦਲਾ ਹੋਵੇਂਗਾ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਕਿਰਤਿਤ ਜਾਂ 
ਸਮਸੁਰਤਾ ਵਾਲਾ ਰੂਪ ਮਿਲਿਆ ਹੈ । 


ਇਹ ਆਮ ਤਜਰਬਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ ਗੀਤ ਗਾਉਣ ਵਾਲੇ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਪੂਰ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਘੱਟ ਤੋ ਘੱਟ ਦਬਾ ਜਾਂ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੌ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੰਗੀਤਕ 
ਪਭਾਵ ਉਤਪਨ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਂ । 
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ਸੈਗੋਤਕ ਪਭਾਵ ਮਨ੍ਰੱਖ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਲਈ ਕੁਦਰਤੀ ਪ੍ਰਮੁਖਤਾ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਸਮਸੁਰਤਾ, 
ਬਪਕ ਜਾਂ ਖੜਾਕ ਨਹੀਂ ਉਤਪਨ ਕਰਦੀ ਅਤੇ ਕੇਨਾਂ ਦੇ ਨਾੜੀ ਤੰਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਪਰਤਿ 
ਧੁਨਿਤ ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ਤਾਂ ਕੈਨਾਂ ਦੇ ਯੰਤਰਤੇ ਅਮੋਲ ਵਰਗਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ ਪੈਦਾ । 
ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਸਤੇ ਕੌਨ ਪ੍ਰਕਿਰਤਿਕ ਰੂਪ ਨਾਲ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਚੋਣ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਰਖਦਾ ਹੈ। ਕੌਨ 
ਦੀ ਗਤੀ ਅਤੇ ਕੌਠ ਤੋਤੀਆਂ ਦੇ ਖਿਚਾਉ ਨੂੰ ਉਨੀ ਹੀ ਕੌਮਲਤਾ ਨਾਲ, ਜਿੰਨੀ ਕਿ ਧੁਨੀ 
ਉਤਪਨ ਕਰਨ ਲਈ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ, ਕਿਰਿਆਸ਼ੀਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਅਜੋਹੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਮੁਹ 
ਦੀ ਨਿਸਚਿਤ ਬਣਾਵਟ (ਖੌੜ) ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੁੰ ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਕ ਪਲ ਲਈ 
ਵੀ ਇਸ ਦੀ ਗੁਝਲਦਾਰ ਕਿਰਿਆ ਦੇ ਧਿਆਨ ਤੋ“ ਅਵੇਸਲਾ ਨਹੀ ਹੋਇਆ ਜਾਂਦਾ, 
ਕਿਉ'ਕਿ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਇਕ ਵਾਂਯੂ ਖਾਨਾ (ਚੈੱਬਰ) ਹੈ। ਇਕ ਕੂਜਵੀ' ਨਾਲੀ 
ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । 


ਅਜਿਹਾ ਹਰ ਇਕ ਖਾਨਾ (ਚੈੱਬਰ) ਜਾ ਨਾਲੀ, ਨਿਸਚਿਤ ਅਤੇ -ਤੂੱਦੂਰਤੀ ਸਮੇ” 
ਲਈ, ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਸੁਰ ਲਹਿਰ ਦੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਨੀਯਤ ਸਮੇ'.ਲਈ._ 'ਖ਼ਾਭੇ ! ਸਰੋਏ ਪੱਧਰ, ਤੇ 
ਕਾਇਮ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਉਤੇਜਨਾ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰਦਾਰ- -ਬੁੱਣ£-, ਲਈਏ” ਤਾਂ ਅਜਿਹ] ਨਾ 
ਅਜਿਹੇ ਸੁਰ ਵੀ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦੀ ਗ਼ੈ- ਜੋ' ਨੀਵੇਂ ਜ਼ਾਂ ਕੁੱਦਰਤੀ.ਸਰੇ ਦੇ_ -ਅਨ੍ਹੋਲਿਾਦੀ ਸ੍ਰ 
ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚ `ਨਰਸਿੰਘਿੰਆਂ ਜਾਂ ਨਪੀਂਰੀਆਂ: ਨੂੰ ਹੌਲ ਰਚ ਵਜਾ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਮਧੁਰ ਸੁਰ ਉਤਪਨ ਹੁਦੇਂ(ਹਨ ਅਤੇ ਜ਼ੋਰ (ਨਾਲੇ 'ਵਜੂਉਣ, ਨਾਲ ਸਵਰਾਂ 
ਦੇ ਅਨ੍ਨਾਦਾਂ ਜਾਂ ਸਮਸੁਰ ਲੜੀਆਂ 'ਢਾਲੇ ਸੁ ਦੇਨਾਹਦ ਹਠ ਏਸੇ ਕਾਰਨ ਕੁਝ ਕੁ 
ਪੰਛੀਆਂ ਦੀਆਂ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਸਮਸੁਰ ਸਾ ਨ ਦਲ ਦੇ ਮਾਪ ਵਿਚ, ,ਉਪਰ ਉਠਦੇ ਜਾਂ 
ਥੱਲੇ ਡਿਗਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ ਵਿਚ ਸਮਸੁਰਤਾ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਜੋਕਰ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਤੋ ਹੀ ਮਨੁੱਖੀ ਅਵਾਜ਼ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ 
ਵਿਚ ਵੀ ਸਮਸੁਰ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਉਤਪਨ ਕਰਨ ਦੀ ਕੁਦਰਤੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖਤਾ ਹੈ, ਜੇਕਰ 
ਇਸਨੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੱ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਹੂਲਤ ਅਤੇ ਗੁਣ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਣਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਕੰਠ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਸਾਡੀ ਆਵਾਜ਼, ਉੱਤਮ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਭਾਵ ਲ£1, ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਉਤੇਜਨਾ 
ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਜਬਰੀ ਜਾਂ ਦਬਾਉ ਦੁਆਰਾ ਨਾ ਹੋਵੇ ਸਗੋ ਇਸਦਾ ਕਦਰਤੀ ਅਤੇ 
ਸੱਚੇ ਰੂਪ ਸੁਮੇਲ ਵਾਲਾ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਾਸਤੇ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਭਾਵ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕ 
ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਨਾਲ ਚਲਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸਰ 
ਸਪਤਕ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਕਿਸੇ ਰੁਪਾਂਤਰ ਦੁਆਰਾ ਜੁਟਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਚਾਰ ਰੂਪ ਹਨ ਜੌ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇਹ 
ਯੁਨਾਨ ਦੇ ਆਇਉਨੀਅਨ, ਆਉਲੀਅਨ, ਡੋਰੀਅਨ ਅਤੇ ਲਿਡੀਅਨ ਹਾਰਮੋਨੀਜ਼ ਨਾਲ 
ਮੋਲ ਖਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ੍ਰੀ ਕਲੇਮਂਟਸ (581 €181605) ਅਨੁਸਾਰ ਯੂਰਪੀਅਨ, ਅਤੇ 
ਪੁਰਾਤਨ ਯੂਨਾਨ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ 
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੨8 ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੇ ਸੁਹਜ 


ਕਿਸੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਵਸ਼ਕ ਤੱਤ ਹਨ ਅਤੇ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੱਗਭੱਗ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ 
ਲੌਕ ਗੀਤ ਦੇ ਸਧਾਰਨ ਤਰਕਸ਼ੀਲ ਸਪਤਕ ਹੌੌਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਅਰਥ ਇਸ 
ਤੋ ਵੱਧ ਕੁਝ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਕਿ ਉਹ ਕੱਲੇ ਕੱਲੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਕਰਨ । ਅਜਿਹੇ 
ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਥੂਨੀ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗਤੀ ਨ੍ਹੀਂ ਹੁੰਦੀ, ਜਿਵੇ' ਕਿ ਸੁਤੇਰਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ 
ਹ੍ਰਦੀ ਹੈ ਸੁਰ ਸਰੂਪ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਸਾਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗੀਤ ਜਦੋਂ ਡਰੋਨ 
ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਜਾਂ ਗਮਕ ਦੁਆਰਾ ਸੁਰ ਪ੍ਰਸਾਰਨ ਦੇ ਨਾਲ ਜਾਂ ਕਦੇ ਕਦਾਈ" ਅਰਧ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ ਦੁਬਾਰਾ ਉਸ ਸੀਮਾ ਤੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿੱਥੋੱ 
ਦੂਜੇ ਵਰਗਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਇਹ ਦੂਜੇ ਸਮੂਹ, ਜੋ ਕਿ ਅਵਸ਼ਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਦੇ ਨਿਰਤਰ 
ਹਨ, ਅਰਧ-ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗੀਤ ਨਾਲ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੈਬਧਤ ਹਨ । 
ਉੱਨਤ ਲੋਕ ਗੀਤ ਤੇ ਨਰਿਤ, ਅਰਧ-ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਦੋਂ“ ਕਿ ਅਜ ਦਾ ਸੈਗੀਤ 
ਗੋਸ਼ਟੀ ਸਰੂਪ (€88040€1-160802) ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕਰਚਾ ਹੈ । 
ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਸੈਗਤ ਵਾਲੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਭਵ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਬਾਰੇ ਜੇਕਰ ਵਿਚਾਰ 
ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਅੱਗੇ ਚਲਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਖੋਜਾਂ ਨੂੰ ਆਸਾਨ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਸੈਗਤ ਵਾਲੇ ਵਾਦਨ ਸਾਜ਼ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਇਕ ਜਾਂ 
ਅਧਿਕ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
1. ਪ੍ਰਾਥਮਿਕ ਜਾਂ ਆਰੰਭ ਸੁਰ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜੁਟਾਉਣਾ । 
2. ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਦੀ ਸੰਗਤ ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਦ੍ਰ੍ਜੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਿੱਸਿਆਂ ਨੂੰ 
ਦਹਰਾਉਣ” ਜੋ ਪੂਰੀ ਨਕਲ ਜਾਂ ਨੇੜੇ ਤੇੜੇ ਦੀ ਸਹਇਕ ਸੈਗੀਤਕ ਕਿਰਤ 
ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ । 


3_ ਲੈ ਜੁਟਾਉਣ ਦਾ ਕਾਰਜ । 


ਡਰੋਨ (1908੦) ਪ੍ਰਾਰੋਭਕ ਸੁਰ ਜੁਟਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੀਤ ਦੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਕਾਇਮ 
ਰੱਖਦਿਆਂ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਦੀ ਸ਼ੁੱਧਤਾ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਇਹ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰਲੇ ਸੁਰ ਮੇਲ ਨੂੰ ਮਾਪਣ ਦਾ ਸੌਖਾ 
ਢੰਗ ਪਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਅਜਿਹਾ ਹੋਣਾ ਇਸ ਲਈ ਸੈਭਵ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤੇ 
ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸਰਾਂ ਦਾ ਡਰੋਨ ਮਢਲੌ ਸੁਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਸੁਰ-ਮੌਲ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀ ਨਾਲ 
ਸਿਧਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚੈਗੇ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਭਾਵ ਲਈ ਤੌਤਰ ਸਾਜ਼ ($1110864) 
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ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਕਿਉਂ'ਗਿ ਇਹ ਆਮ ਗੱਲ ਧੈ ਕਿ ਢੋਲ ਵਰਗੇ 
ਸਾਜ਼ ਉਤੇਜਨਾ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਕਮਜ਼ੋਰ ਹੈਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਡਰੋਨ ਵਾਂਗ 
ਪਿਛੋਕੜ ਵੀ ਪੈਦਾਂ ਨਹੀਂ“ ਕਰ ਸਕਦੇ । ਆਜਿਹੇ ਸਾਜ਼ ਉੱਚੇ ਵਰਗ ਢੇ ਅੰਸ਼ਕ ਸੁਰ ਪੈਦਾ 
ਕੋਰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਅਮੇਲਵੇਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਸੰਖੋਪ ਵਿਚ ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਜੁਟਾਉਣ 
ਵਾਂਸਤੇ ਟੱਲੀ ਜਾਂ ਢੋਲ ਜਿਵੇ ਸਾਛ਼ ਲਾਭਦਾਇਕ ਨਹੀ ਹਨ । ਤੀਬਰ ਸਾਜ਼ ਜਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਜਿਹੇ ਦੂਜੇ ਸਾਜ਼ ਹੀ ਇਸ ਮੰਤਵ ਲਈ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਦੂਸਰੇ ਕਾਰਜ ਲਈ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਸਿਫ਼ਨੀ ਆਦਿ ਲਈ ਤੰਤਰ ਸਾਜ਼ ਥੌਖਨੀ ਜਾਂ ਗੀਡ 
ਵਾਂਲੇ ਸਾਜ਼ ਹੀ ਲਾਂਭਦਾਂਇਕ ਹੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦੇ ਕਾਰਨ ਉਪਰ ਦਿਤੇ ਹਨ । 


ਤੀਸਰੇਂ ਕਾਰਜ ਅਰਥਾਂਤ ਲੈ ਜੁਟਾਉਣ ਵਾਸਤੇ ਢੈਲ ਵਰਗੇ ਸਾਜ਼ ਲਾਭਦਾਇਕ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਭਾਵੇ' ਅਜਿਹੇ ਸਾਜ਼ ਸਗੀਤਕ ਗੁਣਾਂ ਵਿਚ ਘਟੀਆ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਚੱਲਦੀ ਉਤੇਜਨਾ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਤੀਖਣ ਪ੍ਰਕੰਪਨ ਸ਼ਕਤ-ਸ਼ਾਲੀ 
ਗਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੁਚੱਜੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਢੋਲ ਵਾਦਨ ਸਿਧੇ, ਟੇਢੇ-ਮੇਢੇ 
ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀ-ਸ਼ਾਲੀ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਗਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਇਵੇ' ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਾਜ਼ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਸ਼ਕਤੀ-ਸ਼ਾਲੀ ਜਜ਼ਬਾਤੀ, ਪੱਧਰਾ ਜਾਂ ਟੇਢਾ-ਮੇਢਾ 
ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਚਾਹੇ ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਟਨ । 


ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਲੋਕ ਨਰਿਤ, ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਢੋਲ, ਟੱਲੀਆਂ, ਛੈਣੇ, ਨਰਸਿੰਘੇ, ਤੁਰੀਆਂ ਜਾਂ ਇਕ ਸਧਾਰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ 
ਡੋਰੋਨ ਜੋ ਜਾਂ ਤਾਂ ਰੀਡੇ ਦੇ ਵਾਂਜੇ, ਇਕ-ਤਾਰੇ ਜਾਂ ਤੁਣ-ਤੁਣ ਦੁਆਰਾ ਜੁਟਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । 
ਅਜਿਹੇ ਗੀਤਾਂ ਜਾਂ ਨਾਚਾਂ ਵਿਚ ਲੈ ਦਾਂ ਪੱਖ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗਆਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਲਗਭਗ ਗੁਆਚ ਹੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਭਾਵਕਤਾ ਸੁਰਾਂ ਦੀ 
ਸਮਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਅਮੋਲ ਦੁਆਰਾ ਉਤੋਪਨ ਨਹੀ' ਰ੍ਰੰਦੀ ਸਗੋ, ਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸਦਾ ਪਭਾਵ ਇਸ਼ਾਰਿਆਂ ਜਾਂ ਸਰੀਰਕ ਗਤੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਹੋਰ ਜ਼ੋਰਦਾਰ 
ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਉਤਾਰ-ਚੜ੍ਹਾ ਨੂੰ ਢੋਲ ਦੀਆਂ ਢੂਕਵੀਆਂ ਪ੍ਰਕੰਪਨਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਠੀਕ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਲੋਕ ਭਾਗ ਲੈਦੇ ਹਨ, 
ਸਰੋਤਾਂ ਕੇਂਈ ਨਹੀਂ ਹੂੰਦਾ ਅਤੇ ਸਾਰੀ ਦੀ ਸਾਰੀ ਭੀੜ ਹੀ ਸ਼ੋਰ ਮਚਾਉ'ਦੀ, ਨੱਚਦੀ ਤੇ 
ਗਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਬੰਦ ਗੀਤ ਦੇ ਮੋਢੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਬਾਕੀ ਉਸਨੂੰ ਦੁਹਰਾਉ”ਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਜਦੋਂ' ਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਲਾਈਨ ਆਉਂ'ਦੀ ਹੈ ਜਾਂ ਮੁੱਖ ਖਿਆਲ ਆਉਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਇਕੱਠੇ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਗਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਅਵਾਬਾਂ ਅਸਿਖਿਅਤ 
ਹ੍ੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਬਹੁਤ ਸੈਗੀਤਕ ਨਹੀਂ' ਸਗੌ` ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ 
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ਪ੍ਰਭਾਵ ਗਾਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਰੈਗ ਬਰੌਗੀਆਂ ਪੋਸ਼ਾਕਾਂ ਅਤੇ ਖੁਲੇ ਡੁਲ੍ਹ ਵਾਤਾਵਰਨ ਕਰਕੇ ਹੋਰ 
ਵੱਧ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੰਗੀ ਨਰਿਤਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤ, ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਡੰਡੇ, ਨੰਗੀਆਂ 
ਤਲਵਾਰਾਂ ਅਤ ਚਮਕਦੇ ਭਾਲਿਆਂ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੋਰ ਭੈਭੀਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਅਤੇ _ਭਿਐਕਰ 
ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਨਰਿਤਾਂ ਦੀ ਸੈਗਤੀ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ 
।ਨਸਚਿਤ ਜਾਂ ਨਿਯਮ-ਬੱਧ ਸਪਤਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ” ਕਰਦਾ ਸਗੋਂ' ਖੁਲ ਤੌਰ ਤੇ ਅਮੋਲਵੇਂ 
ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਸੁਰ' ਦੀ ਉਚਾਈ ਅਤੇ ਬਹੁਲਤਾ ਦਾ ਆਮ ਪਯੋਗ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਕੋ ਸਮੋ ਇਕ ਗੀਤ ਬਹੁਤ ਉਚੇ ਸੁਰ ਵਿਚ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਅਵਾਜ਼ ਵਾਲਾ 
ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸੇ ਪਲ ਬੜਾ ਕੌਮਲ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਢੋਲ ਦੀ 
ਲੌ ਤੇ ਵਾਦਨ ਢੰਗ ਵੀ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਗੱਲ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮਰਹੱਟਿਆਂ 
ਦੇ ਪਦਾਂ ਜਾਂ ਜੈਗੀ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਵਾਪਰਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਹੋਰ ਲੋਕ ਗੀਤ ਲਗਭਗ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਾਂਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਜ਼ਰਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਢੋਲ 
ਆਦਿ ਵੀ ਸ਼ਡਜ ਨਾਲ ਮਿਲਾ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਗੀਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਕਲਾਸਕੀ 
ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਮਿਲਗੋਭਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੋਂ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਇਕ ਕੜੀ ਦਾਂ ਕੌਮ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਨਵੀਂ ਗੱਲ ਨਹੀ, ਇਸ ਲਈ ਅਸੀ ਖ਼ਿਆਦਾ 
ਸਮਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰਨ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਲਾਵਾਂਗੇ । 


ਅਤ ਵਿਚ, ਸਭ ਤੋ` ਜ਼ਰੂਰੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਸਗੀਤ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕੇਠ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਸੰਗੀਤ । ਇਹ ਤਿੰਨੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮਿਲਕੇ 
'“ਸੈਗੀਤ''` ਅਖਵਾਉਂਦਾ ਰੈ । ਇਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਅਵਾਜ਼ ਮਨੁੱਖ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਸਾਂਜ਼ ਹੈ । 
ਦੂਜ ਸਾਜ਼ ਕੇਵਲ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਨਕਲ ਹੀ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੋਂ ਉਹੋ ਜਿਹਾ ਉਚਾਰਨ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਜੋ ਕੇਵਲ ਮਨੁੱਖੀ ਅਵਾਜ਼ ਹੀ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਸੰਭਵ 
ਹੈ । ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਪੱਛਮੀ ਹਾਰਮੋਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਰੋਲ ਅਦਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ, ਟਿਸੇ ਲਈ ਇਹ ਕੌਨ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਟਾਕਰਾ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ । ਪਰ 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈ ਭੀਤ ਵਿਚ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਹ ਸੈਭਵ ਨਹੀ” । ਉਹ ਇਥੇ ਕੇਵਲ ਦੂਜੇ 
ਦਰਜੇ ਤੇ ਆਉ ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕੰਠ-ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਨਕਲ ਹੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਨਰਿਤ ਵਿਚ 
ਵੀ ਕੰਠ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਹੈ ਤੇ ਸਰੀਰਕ ਇਸ਼ਾਰੇ ਬਾਕੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੂਰੇ ਜਾਂ 
ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਪੂਰੇ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮੁਖ਼ ਸਥਾਨ ਗਾਇਨ 
ਜਾਂ ਕੰਠ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਪੁਰਾਤਨ ਕਾਲ ਤੱ ਅੱਜ ਤਕ 
'ਸੰਤ' ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਗਾਇਨ ਕਲਾ ਹੀ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 


(੮੧ 
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ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਵਰਗ ਦੇ ਕੋਠ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਦੋ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਹਨ : 
(1) ਚਖਰ ਜਾਂ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ । 
(2) ਲਕਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ । 


ਚੇੱਬਰ ਸੈਗੀਤ ਜਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ ਸੋਗੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਕ 
ਭਰਭੂਰ ਸਹਾਇਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਭਰੇ ਵਾਤਾਵਰਨ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਵਿਸ਼ੇ ਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਡਰੋਨ ਦ। 
ਸ਼ਕਲ ਵਿਚ । ਇਸ ਲਟੀ ਸਰਾਂ ਦ' ਪ੍ਰਭਾਵ ਬਹੁਤ ਜ਼ੋਰ ਵਾਲਾ ਜਾਂ ਢਾਉ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ 
ਸਰੇ ਬੜਾ ਮਧੁਰ ਅਤੇ ਮਲਾਇਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇਂ 
ਉਪਰਾਮਤਾ ਵਾਲ, ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਬਹੁਤ ਸੋਚਮਟੀ ਅਤੋਂ ਵਿਦਵਤਾ ਵਾਂਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਦੁਜੇ ਵਰਗ ਵਿਚ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਭਜਨ ਮੋਡਲੀਆਂ ਜਾਂ ਹਰੀ ਕਥਾ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਜਾਂ 
ਵਜੋਤਰੀ (ਭਾਰਤੀ ਬੈਡ ਪਾਰਟੀਆਂ) ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ, ਜ਼ਿਆਦਾ ਢੋਲਕੀਆਂ ਛੌਣੇ ਵਰਤ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਤੇਤਰ-ਸਾਜ਼ ਘਟ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ 
ਭਰਪੁਰ ਵਾਤਾਵਰਨ ਪੈਦਾ ਕਰਕੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਅਸਰ ਪੌਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਘਟ ਸੰ ਚਮਈ ਅਤੇ 
ਬੌਧਿਕ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੁਧ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰ ਗੀਤ ਵਿਚ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲਟੀ ਕਾਵਿ 
ਵਿਸ਼ੇ ਜਾਂ ਵਾਦਿਤਾ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਨਹੀ” ਕਰਦੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸ੍‌ ਰਮੇਲ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਤੇ, ਜੋ ਰਾਗਾਤਮਕ 
ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹਨ । 


ਸੰਖੇਪ ਵਿਚ ਲਕ ਗੀਤਾਂ ਤੇ ਨਰਿਤਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਭਾਵੇ ਸੁਰਮੇਲ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤਾ 
ਕਮਜੋਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਆਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਬਹੁਲਤਾ ਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ ਸਹਾਇਕ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋਂ` ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਲੋ ਆਦਿ ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਤੇ 
ਸਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਵਿਕਸਤ ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਕਲਾਸਕੀ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਹੈ 
ਇਹ ਸਰਮੇਲ ਦ ਪੱਖੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ।ਨੱਗਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਢੋਲ ਆਦਿ ਦੀ ਥਾਂ 
ਤੇਤਰ ਸਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਵਧੇਰੇ 
ਦਰਦਨਾਕ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵੱਧ ਧਿਆਨ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੈਬੋਧ ਤੇ ਰਾਗਾਤਮਕ, ਸ੍ਰਮੇਲ ਦੇ ਪੱਖ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੁਹਜ ਕੀਮਤਾਂ 
ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ 
ਅਰਥ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਹੀ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਸ ਰਮੇਲ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ" ਕਮਜੋਰ 
ਸੰ ਗੀਤ ਦਾ ਕੋਈ ਵਿਗਿਆਨ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਧੁਨੀ-ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਅਗਿਆਨ ਜਾਂ ਅਧੂਰਾ 
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ਗਿਆਂਨ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਕਮਜ਼ੋਰ ਤੈਂ ਦੌਸ਼ ਭੱਰੀ ਸੰਗੱਤ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ" ਦੀਆਂ ਸੈਂਗੀਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਦੇ ਘੰਟੀਆਪਨ ਲਈ ਜਿੰਮੇਵਾਰ ਹਨ । ਧਨੀ ਵਿਗਿਆਨ ਵਧਦੇ ਹੋਏ ਗਿਆਨ ਤੇ ਸੋਝੀ 
ਨਾਂਲ ਉੱਚੇਰੀਂ ਕਿੱਂਸਮ ਦਾਂ ਸੰਗੀਤ ਉੱਤਪਨ ਹੋਇਆ ਹੈਂ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਂਰ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਤੌਂ' 
ਕਵਿਤਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸੈਂ ਹੋਇਆਂ ਅਤੇ ਕਵਿੱਤਾਂ-ਪਾਂਠ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਤੋਂ" ਲੋਕ-ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਤੋਂ 
ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਤੋਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀਂ ਸੈਗੀਤ' ਦਾਂ । ਇਸ ਤੋ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਂਸਤਰੀ 
ਸਗੀਂਤ ਦੇ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਸੰਗੰਤਿ ਦੇ ਢਾਂਚੇ ਦੇ ਵਿਕਾਂਸ ਅਤੇ ਸਮਝਣ ਦਾ 
ਇਕ ਤਰਕਮਈ ਆਂਧਾਰ ਦੇ ਸੱਕਦਾ ਹੈਂ, ਭਾਵੇਂ ਉਂਹ ਕੱਲਾਂਸਕੀ ਸ'ਗੀਤ ਹੋਵੇ ਜਾਂ 
ਅਕੱਲਾਸਕੀ । _ਇਸ ਲਈ ਕੇਵਲ ਸ਼ਾਂਸੱਤਰੀਂ ਸੈਗੀਤ' ਦੇਂ ਜ਼ਰੂਰੀਂ ਲਕਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਂਵਾਂ 
ਤੋਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਾਨੂੰ ਹਰ ਖੋਜ ਕਰਨ ਦੰ) ਲੌੜ ਨਹੀ” । 





10੦/੧੦॥0੮॥1 €੮16।੮॥॥ 1੦0੧੦0੦॥1੮॥6॥੦॥0ਇ੦0੧੦।1.੮੦॥॥ 





ਭਾਰਤੀ ਸ਼ੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ 





ਜਿੱਥੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਆਪਣਾ ਕਾਰਜ ਸਮਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ 
ਆਪਣਾ ਕਾਰਜ ਉਥੋ` ਆਰੰਭ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸੈਗੀਤਕ ਭਾਵਾਂ 
ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਦਾ ਕੌਈ ਸੁਚੇਤ ਜਤਨ ਨਹੀਂ, ਡੇ ਨਾ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਵਧਾਉਣ ਵੱਲ ਕੌਈ ਧਿਆਨ ਹੈ । ਲੌਕ ਸੈਗੀਤ, ਸੈਗੀਤਕ ਵਸਤ ਦੇ ਚੰਗੇ ਬੁਰੇ ਦੋਹਾ 
ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਅਚੇਭ ਸਮਿਸ਼ਰਣ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਵੱਨੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਕੌਈ ਗੱਲ .'ਇਤਫਾਕ 
ਜਾਂ ਸੈਭਾਵਨਾ ਤੇ ਨਹੀ` ਛਡਦਾ ਸਗੋ ਬੁਰੇ ਤੇ ਚੰਗੇ ਪਦਾਰਥ ਦੇ ਔਤਰ ਨੂੰ ਨਖੇੜਣ 
ਦਾ ਪੂਰਾ ਤੇ ਸੁਚੇਤ ਜਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸਦਾ ਮਨੋਰਥ, ਸਦਾ ਹੀ ਅਜਿਹੇ ਪਦਾਰਥ 
ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਸਮਝ, ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਤੋ" ਹੋਰ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਜਾਚਨਾਂ 
ਭਰਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । _ਜਢੋ` ਅਜੇਹੇ ਪਦਾਰਥ ਦੀ ਸਚੇਤ ਹੋਕੇ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਵੱਖਰੇ ਵਖਰੇ ਸੈਗੀਤਕ ਤੱਤ ਅੜੇ ਕਿ ਆਵਾਂ 
ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਅਤੇ ਸਰਬ-ਵਿਆਪੀ ਭੌਤਿਕ ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਦੁਆਲੇ ਘੈਮੰਦੇ ਹਨ । ਇਹ 
'ਵਿਧਾਨ ਜਾਂ ਨਿਯਮ ਕਿਸੇ ਵੰਡੀ ਸੈਗੀਤਕ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੀ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਘੜਨ ਵਿਚ ਅਤੇ 
ਉਸਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਦੈ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹਾਨ 'ਹਿੱਸਾ ਪਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ਼ 
ਤੋ ਉਪਰੈਤ, ਇਕਾਏ। ਦੇ ਖੇਤਚ ਵਿਚ ਵੀ ਸੈਗੀਤਕ ਪ੍ਰਗਈਉ ਦੇ ਕਈ ਢੰਗ ਸੰਭਵ ਹਨ 
ਜਿਵੇ ਕਿ ਸੰਗੀਤਕ ਪਦਾਰਥ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਰੇਪਰਾਵਾਂ 
'ਵਿਚ ਢਾਲ ਕੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੱਡਰੇ ਅੱਡਰੇ ਸੈਗੀਡਕ ਰੂਪਾਂ ਜਾਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਛੇ 
ਰੱਦ ਵਿਚ ਆਉਂਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹੋ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਅਸੀ' ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵੱਖ -ਵੱਖ ਇਕਾਈਆਂ, ਉਸ 


ਉਕਤ ਰੂਪ ਅਤੇ ਪਰੋਪਰਾ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਅਧਿਆਵਾਂ ਵਿਜ਼ ਦੇਵਾਂਗੇ .ਜੋ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਥੱਲੇ ਹੋਂਦ ਵਿਜ਼ ਆਈਆਂ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਇਕਾਈਆਂ ਹਨ : -- 


”` 1. ਸਾਰਾ ਸੈਗੀਤ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਤੇ ਇਸ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੇ 
ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


2, _ਸਾਰਾ ਵਕਤ ਸੋਗੀਤ ਇਕ ਰਾਗ ਜਾਂ ਰਾਗਾਤਮਕ ਵਿਧਾਨ ਨੂੰ ਕਾਇਮ 
ਰਖਦਾ ਹੈ । 


___ 3. ਸਾਰੀ ਸੰਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਦੇ ਐਦਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 
ਪਹਿਲੀ ਇਕਾਈ :-- 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਮੁਢਲੀ ਇਕਾਈ ਇਸ ਦੇ ਪਾਰੰਭਕ ਸੁਰ ਜਾਂ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਹੈ। 
ਸਾਰੇ ਸੇਗੀਤ ਦੀ ਡਰੋਨ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਭੇਟਾ ਇਕ ਪੁਰਾਣੀ ਕਿਰਿਆ 
ਹੈਜੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇ” ਤਕ ਕਾਇਮ ਹੈ । ' ਇਹ ਡਰੋਨ' (ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੁਆਰਾ) ਸ'ਗੀਤਕ 
ਰਚਨਾ ਦੇ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਟਾਕਰਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਕਾਇਮ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੁਢਲ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਅੱਜ ਵੀ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮਿਆਂ ਵਾਂਗ 
ਹੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਅਸੀ ਕਿਸ ਨਿਯਮ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾ ਹੀ, ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਦੀ ਸੁਰ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨ ਲਈ ਡਰੋਨ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਆਰੰਭਕ ਸਥਾਨ 
ਬਣਾ ਸਕਦੇਂ ਹਾਂ । ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਇਹ ਗੱਲ ਸਮਝਾਉਣ ਲਈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 
ਡਰੌਨ (ਤਾਨਪੂਰੇ) ਨੇ ਕੀ ਭਾਗ ਅਦਾ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਇਹ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰਮੇਲ 
ਜਾਂ ਸੁਰ-ਕਰਮ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਕਿਵੇ' ਪੈਦਾ ਹੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੰਧ ਦੇ ਕੀ 
ਰੂਪ ਬਣਦੇ ਹਨ 7? 


ਇਹ ਇਕ ਆਮ ਤਜਰਬੇ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗਾਤਮਕ ਮੁਹਾਵਰਾ ਜਾਂ ਸੁਰ ਸਮੂਹ 
(ਕੋਰਡ) ਨਿਸ'ਚਤ ਜੜ ਰਖਦੀ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਇਸ ਨਾਲ ਕੋਈ ਸੰਗਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਸਾਜ਼ 
ਨ ਵੀ ਨੋਵੇ। ਇਹ ਟਿਸ ਭਰਕੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖੀ ਕੌਠ, ਇਸਦੇ ਅਨੂਤੁਰਾਂ ਦੇ 


ਵੇ 


ਸਮੇਲਵੇ' ਰੂਪ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਸੁਚੇਤ 
ਅਨੁਮਾਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਨਹੀਂ ਬਣਦੀ । ਇਸ ਨੂੰ ਅਜਿਹਾ ਬਣਾਉਣ ਲਦੀ ਇਸ ਸੁਰ 
ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਕੌਰਡ ਨੂੰ ਕਿਸ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸੁਰ ਸੰਗਤੀ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ, ਜੋ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਦਾ ਕੌਮ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨਾਂ ਦੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਸੌਖਾ ਕਰਨ ਲਈ ਇਸ ਸੁਰ ਨੂੰ ਕੁਝ 
ਚਿਰ ਠਹਿਰਨ ਵਾਲਾਂ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਚਿਰਕਾਲੀਨ ਬਿਸ਼ਰਾਮ ਵਾਲੇ ਸਰ 
ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਡੌਲ ਵੱਲ ਲੈ ਜਾਦੇ ਹਨ, ਅਤੋਂ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂ 
ਚੰਗੀ ਤਰਾਂ ਜਾਂਚ ਦਾ ਮੌਕਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ-ਉਹ ਕਿਸ ਕਿਸਮ ਦੇ ਅਮੋਲ ਤੱ ਬਚ 
ਸਕੇ । ਇਸ ਪੁਕਾਰ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਸਰ ਕਮ ਦੀ ਭਾਵਨਾਂ ਪੰਹਿਲਾਂ ਸ ਤੇ ਸਿੱਧ ਹੀ ਆਂ 


ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਪਿਛੋ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੇ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟਾਉਦੀ ਹੈ । 
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੧ 


ਸਰ ਕਰਮ ਦੇ ਤਰ੍ਹ'ਂ ਦਾ ਹੈ ਪਰਤੱਖ ਤੇ ਅਪਰਤੱਖ (13162! & ੨ਿ੬017੯61) 
ਦੋ ਸੁਤਾਂ ਦੇ ਸੈਬੋਧ ਨੂੰ ਪ੍ਰਤੱਖ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ ਜਦੋਂ ਇਕ ਦੇ ਸਪਸ਼ਟ ਔਸ਼ਕ-ਸੁਰ ਦੂਜ 
ਦੇ ਅਜਿਹ ਸਤਾਂ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੇ ਹੋਣ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ (ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ) ਪੰਚਮ ਅਤੇ 
ਮਾਧਿਅਮ ਸਡਜ ਨਾਲ ਪਤੱਖ ਸੈਬੰਧ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਤੇ ਜਦੋ" ਦ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਤੀਜ ਸੁਰ ਦੇ 
ਅੰਸ਼ਕ ਸੁਰ ਹੋਣ ਤਾਂ ਏਨਾਂ ਦੇ ਸੋਬੰਧ ਨੂੰ ਅਪ੍ਰਤੱਖ (੧੬6੬੦) ਸੈਥੰਧ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ । 
ਇਥੇ ਤੀਜੇ ਸਰ ਨੁੰ ਸਹਾਇਕ ਸਰ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇਗਾ । ਜਿਵੇ" :-- 

ਸ -ਰੇੱ ਧਾ ਨ ਨ।--ਸ 

ਪ ਗ 94 








ਉਪਰੋਕਤ ਬਰੇਕਟਾਂ ਵਿਚ ਸਰਾਂ ਦੇ ਜੋੜੇ ਸਿਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਸੋਬੰਧ ਨਹੀ 
ਰੱਖਦੇ ਸਗੋ ਹੇਠਲੇ ਸੂਰ ਰਾਹੀ ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੈਬੰਧਤ ਹਨ ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਚੇਥੇ 
ਜ' ਪੰਜਵੇ ਸੁਰ ਹਨ । ਹੇਠਲਾ ਸਰ ਇਕ ਸਹਾਇਕ ਸੁਰ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 'ਏਹ 
ਸਰ ਆਮ ਕਰਕੇ ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਜੋ ਸੂਰਾਂ 
ਦਾ ਸੰਬੇਧ ਸਪਸ਼ਟ ਰਹੇ । ਭਾਰਤੀ ਸੰ ਗੀਤ ਦਾ ਆਰੰਭ ੧ ਤੰਬੂਰ ਦਾ ਡਰੋਨ ਹੈ ਅਤ 
ਆਰੰਭੁਕ ਦਾ ਸਥਾਨ ਜਿਸ ਰਾਹੀ" ਗੀਤ ਦੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਕਾਇਮ ਰੱਖੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਸੂਰਾਂ ਦ 
ਅੰਤਰ ਨੂੰ ਠੀਕ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਡਰੋਨ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ--ਪੰਚਮ ਵਰਗ 
ਅਤੇ ਮਾਧਿਅਮ ਵਰਗ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਕਿਉ ਸਹਾਇਕ ਸਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੋਰ 
ਸੁਰਾ ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਚੁਣਿਆ ਗਿਆ, ਇਹ ਹੇਠ ਲਿਖੀ ਵਿਆਖਿਆ ਤੋ" ਸਪਸ਼ਟ 
ਹੋਵੇਗਾਂ । 


ਸਹਾਇਕ ਸੁਰ ਦੀ ਚਣ ਕਰਨ ਵਿਚ, ਕਿਸੇ ਸਰ ਦੇ ਪੰਜਵੇਂ ਤੇ ਚੌਥ ਸਰਦਾ 
ਦਾਅਵਾ ਜਾਂ ਹੱਕ ਉਸ ਸੁਰ ਦੇ ਅੱਠਵੇ` ਤ` ਪਿਛ ਸਭ ਤ` ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਅੱਠਵਾਂ ਸ੍ਰ 
ਕੋਈ ਨਵਾਂ ਸਰ ਨਹੀਂ ਸਗੋ ਪਥਮ ਸਰ ਦੀ ਹੀ ਦੁਹਰਾਈ ਹੈ। ਬਾਕੀ ਸਰਾਂ ਵਿਚ 
ਪੰਜਵੇ' ਸਰ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਉਲਟੇ ਰੂਪ ਚੌਥੇ ਸਰ ਦਾ ਸੰ ਬੋਧ, ਮੁੱਢਲੇ ਸਰ ਨਾਲ ਸਭ ਤੌ 
ਨੇੜੇ ਦਾ ਹੋਣ ਰਾਰਨ ਸਾਰੀਆਂ ਸੰ ਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਜਦੋਂ ਸਰ, ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਉਪਰਲ ਜਾਂ ਥੱਲਵੇ` ਪੈਜਵੇ ਸਰ ਦੀ ਸਾਂਝੀ ਸਰ ਭਾਵਨਾ ਦੇ 
ਅੰਸ਼ਕ ਸਰਾਂ ਵਿਚੋਂ” ਹੋਵੇ, ਤਾਂ ਉਸਦਾ ਸੰ ਬੋਧ ਸਰਲ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੱਖ (1911੬੦0) ਹੋਵੇਗਾ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੈਜਵੇ ਸਰ ਦਾ ਐਤਰ ਅਜਿਹਾ ਔਤਰ ਹੈ ਜੇ ਕਿਸ ਦੋ ਸਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 
ਸਰਲ ਸੰ ਬੋਧ ਸਥਿਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਪ੍ਰਥਮ ਸਰ ਤੋ` ਬਿਨਾ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਪੰਜਵੇ 
ਜਾਂ ਚੌਥੇ ਸ੍ਰ ਦਾ ਹੋਣਾ ਅਤਿ ਅਵਸ਼ਕ ਹੈ ਪਰ ਭਾਵੇਂ ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੋਬੰਧਤ ਹਨ । ਇਹ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਏਨੇ ਨੇੜੇ ਹਨ, ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਮਿਲਵੀ' ਅਵਾਜ਼ ਡੋਲ ਜਾਂ ਖੜਾਕ ਪੈਂਦ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਕ ਵਕਤ ਤੇ 
ਡਰੋਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚੋ` ਕਿਸ ਇਕ ਨੂੰ ਹੀ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ 
ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਨੁਭਵ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਕਿਉਂਕਿ ਅਪ੍ਰਸਤੁਤ ਸਰ ਇਕ ਸਮਸਰ ਜਾਂ 
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ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਹੋਣ ਕਾਰਨ, ਕੰਠ ਇਸ ਦੀ ਹੋਂਦ ਨੁੰ ਆਪੇ ਹੀ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਲੈਦੇ ਹਨ ਤੇ 
ਫਲਸਰੂਪ ਡਰੇਨ ਨੂੰ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਪੰਚਮ ਵਾਲਾ ਤੇ ਮਧਿਅਮ ਵ'ਲਾ । 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਦੋਵੇੱ' ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਅਲਗ ਨਹੀ ਸਗੋ ਇਕ ਇਕਹਰੀ ਆਦਰਸ਼ 
ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲਤਾ ਦੇ ਪੂਰਕ ਹਨ ਅਜਿਹੇ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਹਰ ਇਕ ਪੁਰਕ ਆਪਣੀ 
ਆਦਰਸ਼ਕ ਸੁਰਮੋਲਤਾ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਮਿਆਰ ਤੋ ਕੁਝ ਘੱਟ ਕਿਉ” ਨਾ ਜਾਪਦਾ 
ਹੋਵੇ, ਪਰ ਇਹ ਘਾਟ ਮਨੁੱਖੀ ਕੇਨ ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਆਦਤ ਦੁਆਰਾ ਪੂਰੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਕੋਨ ਆਤਮਮੁਖੀ ਢੋਗ ਜਾਂ ਕਲਪਨਾ ਦੁਆਰਾ ਮਜਬੂਤ ਸਮਸੂਰ ਸਰਾਂ ਦੀ ਹੋ'ਦ ਨੂੰ 
ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ । ਪੰਜਵਾਂ ਸ੍ਰ ਚੌਥੇ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਮਸਰ ਹੈ ਇਸ ਲਈ 
ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਨਾਲ” ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਘਟ ਉਣਤਾਈ ਆਉਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਪੂਰਕ ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਤਰਨ ਵਿਚ ਵੀ ਘਟ ਔਖ ਆਉਂਦੀ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ 
ਭਾਰਤੀ ਸੰ ਗੀਤ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦਾ ਤਾਨਪੁਰਾ ਹੀ ਮਿਲਿਆ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੀ ਤਰਾਂ ਦਾ ਬਹੁਤ ਘਟ । ਪਰ ਡਰਨ (ਤਾਨਪੁਰ') ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦਾ ਹੋਵੇ 
ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦਾ ਸਪਤਕ ਦੇ ਨਵੇਂ ਸ੍ਰਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨ ਦਾ ਢੌਗ ਇਕੋ ਜਿਹਾ 
ਹੈ । ਨਵੇ ਸਰ ਪੰਜਵੇ' ਜਾਂ ਚੌਥੇ ਦੇ ਸੋਬੰਧ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਸਾਧਾਰਨ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਸੰਬੰਧ ਆਮ ਤੌਰ ਤੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸ ਇਕ ਨਾਲ ਰੱਖਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਕੁਝ ਗੁੰਝਲਦਾਰ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲਸ਼ਨ ਤੋ ਪਤਾ ਚਲੇਗਾ ਕਿ 
ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਬੜੇ ਖੁਲ੍ਹ ਢੋਗ ਨਾਲ ਅਤੇ ਦਰਹਰੇ ਝਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵਰਤੋ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 
ਇਕੋ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਸਥਿਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । 


ਉਦਾਹਰਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਗੱਲ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਸਪਤਕ ਦੇ ਦੋ 
ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅਤੇ 
ਵਿਚਲੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਰਾਂ ਵਿਚ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਹੋਵੇਗਾ 
ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ ਇਕ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਉਤਲੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ 
ਭਾਰਤੀ ਇੁੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮੱਧ (ਵਿਚਕਾਰਲੇ) ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਲਈਏ, ਅਤੇ ਉਨ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਦੋ 
ਪਾਸੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਧਾਈਏ ਤਦ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਸੂਰਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਸੈਬਧ 
ਸ ਅਤੇ ੫. ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਅਤੇ ਪ<ਸਾ ਹੌਦਾ ਹੈ । 


ਉੱਚੇ (ਤਾਰ) ਸਪਤਕ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਅਰਧ 
(15੧ ੧੬86॥0676 ੦66 11੯ 1107 81300) 
ਸੰ ਰੋ ਗੱ ਮੰ 
480 540 600 640 
ਪਹਿਲਾ ਦੂਜਾ ਅਰਧ (ਮੱਧ ਸਪਤਕ) 


ਅਲ -ਦਦਕ=ਲਲ ਪ੍ਰਲਲਲਲ ਅਕਲ “੨੦ ਅਰ ਅਤ “ਨਲ ਨਲ ,=====ਗਲਲਲਲ ਅਲਲਲਲਲ=.ਨਆ=ਲਲਲਲਲ=ਲੇ .%=ਲਲਲ== ਦੇ .ਅ%%੬= ਨਸਲ ਅਲ “੩ ਸਰਾਂ 





ਅਕਲ, ਅਨਕ ਅਲ, ਕਲ ਦੇ ਦਲ --- ਦ"% 


ਸੋ ਰ ਗ ਮ ਪੁ ਧ ਨੀ ਸੈਂ 
240 270 300 320 360 405 450 480 
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ਨਿਜ਼ਲੇ (ਮੰਦਰ) ਸਪਤਕ ਦਾ ਦੂਜਾ ਅਰਧ 
(21੧0 1€(13610070 01 (1 10%€1 46131) 


<<“ -੮ਡ.--=. "ਦੇ “-“%---=  “-ਯ%ਯ%%--. -“ “ “---- 'ਦ----- “ਯਾ” 


ਪੁ ਧੁ ਨ ਸੁ 
180 202,.5 ਇੰ. 240 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੂਜੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਉਲਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੇਕਰ ਕਰਮ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੋ 
ਸ ਤੋਂ ਆਰੋਭ ਹੋਕੇ ਅੱਧ ਸਪਤਕ ਉਤੋਂ ਜਾਂ ਥੱਲੋ ਹੋਵੇ। ਇਸ ਤ` ਸਿਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈਕਿ 
ਅੱਗੜ-ਪਿੱਛੜ ਦੋ ਅਰਥ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਅਦਲ ਬਦਲ ਕੇ ਮਹਿਅਮ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਭਾਵ 
ਪੈਦਾ ਹੁੰਦ' ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਤੌ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 
ਇਹ ਆਮ ਤਿੰਨਾਂ ਨਾਲੋ, ਨਾਲ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 4 ਤੋ“ 6 ਅਰਧ 
ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਪਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਡਜ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸ਼ਡਜ-ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਦੀ ਅਦਲਾ 
ਬਦਲੀ ਹੈਂਦੀ ਰਹਿਦੀ ਹੈ । 


ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ (21821) ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਤਾਨਪੂਰਾ ਡਰੋਨ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਹੇਠਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਡਾ ਤ੍ਰੰਬਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਉਪਰ ਲਕੜੀ ਦੀ 
ਖੌਖਲੀ ਅਤੇ ਲੰਮੀ ਡਾਂਟੀ (2੦00) ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਘੁੜਚ ਜਾਂ ਬਰਿਜ 
(91165) ਹੈਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਡਾਂਟੀ ਦੇ ਉਤੇ ਅਤੇ ਦੂਜਾ ਤੂੰਬੇ ਦੇ ਚਪਟੇ ਪਾਸ ਤੋਂ । 
ਦਹਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਵਿਥ ਆਮ ਕਰਕੇ ਤਿੰਨ ਫੁੱਟ ਹਾਂ ਇਸ ਤੋਂ ਕੁਝ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਉਤੇ ਚਾਰ ਤਾਰਾਂ ਲਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਡਾਂਟੀ ਦੇ ਉਤੇ ਲੱਗੀਆਂ ਚਾਰ 
ਖੂਟੀਆਂ ਨਾਲ ਕਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੋ ਵਿਚਕਾਰਲੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਲੋਹੇ (ਇਸਪਾਤ) ਦੀਆਂ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋਂ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਤੇ ਬਰਾਬਰ ਮਿਲਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਦੋ ਬਾਹਰ ਦੀਆਂ 
ਪਿੱਤਲ ਦੀਆਂ ਹੋਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲੀ ਵਿਚਕਾਰਲੀਆਂ ਤਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਜ਼ਰਾ 
ਮੌਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜੋੜੇ ਦੇ ਸ਼ਡਜ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਚਮ ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਤੇ ਮਿਲਾਈ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਚੋਥੀ ਅਤੇ ਅਤਲੀ ਤਾਰ ਪਹਿਲੀ ਨਾਲੋ” ਵੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮੋਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਇਸਨੂੰ 
ਸੁਰ (ਸ) ਦੇ ਮੰਦਰ ਸ਼ ਤੇ ਇਕ ਸਪਤਕ ਹੇਠ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਡਰੋਨ ਦਾ 
ਵਰਗ ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ ਦੇ ਅਨਸਾਰ ਪੰਚਮ ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਹੋਵੇਗਾ ਜਿਸਤੇ ਲੋੜ ਅਨ੍ਸਾਰ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਵੇਗਾ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਡਰੇਨ ਇਕੱਲਾ ਸੁਰ ਨਹੀ” ਸਗੋ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ਕ 
ਸਰਾਂ.ਦਾ ਇਕੱਠ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸਮੂਹ ਜਾਂ ਇਕੱਠ ਵਿਚ, ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਚਿਰਸਥਾਈ 
ਅਤੇ ਉੰਭਰਵੇ' ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਵਿਚਕਾਰਲੇ, ਕਿਉਂਕਿ ਪੰਚਮ 
ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਲਈ ਪਿੱਠ-ਪਿਛੋਕੜ ਹੰ ਦੇ ਹਨ, ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ ਉਭਰਵੇਂ' ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਡਰੋਨ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਸ਼ਕ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਹਾਰਮਨੀ ਜਾਂ 
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ਸੁਰਮੇਲ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਫ਼ਲਸਰੂਪ ਸਮਲਿਤ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ” ਵੀ 
ਅਜਹੇ ਡਰੋਨ ਦੀ ਸਗਤ ਵਿਚ ਕੋਟੀ ਰਚਨਾ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਡਜੋਨ ਦੇ ਸਰਮੇਲ ਜਾਂ 
ਹਾਰਮਨ। ਨਾਂਲ ਇਸਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਟਾਕਫਾ ਜਾਂ ਐਤਰ ਹੋਣਾ ਅਤੇ ਇਨਾਂ ਦੀ ਭਿੰਨਤਾ ਦਾ 
ਉਜਾਗਰ ਹਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹੇ ਸੁਰ ਜੋ ਡਰੋਨ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਨੇੜੇ ਦਾ ਜਾਂ 
'[ਤੱਖ ਸੈਥਧ ਰਖਦੇ ਹੋਣਗੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੁਖਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ ਅਤੇ 
ਦ3 ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਸੈਬੋਧ ਦੀ ਘਾਟ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਡੋਲ ਪੈਦਾ 
ਕਰੇਗੀ ਅਤੇ ਪਰੇਜ਼ਾਨੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਹੋਵੇਗੀ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੀ 
ਤਰਕ ਭਰ] ਖੋਜ ਇਸ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਮੁਢਲੀਆਂ ਸੁਰਮੇਲਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਰਾਏਗੀ ਅਤੇ 
ਮਾਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਵਾਕਫ਼ੀ ਵੀ ਕਰਾਵੇਗੀ ਤਿ ਅੱਡਰੇ ਅੱਡਰੇ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਘਟਨ ਵਿਚ 
ਕਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੁਰ ਕਰਮ ਜਾਂ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਦਾ ਖਿਆਲ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 


ਡਰੋਨ ਤਿਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੋ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । (1) ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ (2) ਮੁਢਲੇ 
ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਸ਼ਕ ਸੂਤ (3) ਸਮਿਲਤ ਸੁਰ । ਦਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਸਭ ਤੇ" ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਸਪਜਟ ਹੁੰਦ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਸਾਰੇ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਭਾਰੂ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 


ਦੂਜਾ ਗਰੁੱਪ ਮੁਦਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅਸ਼ਕ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਟਿਹ ਆਮ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ 
ਛੋਵੇਂ' ਅੰਕ ਸੁਰ ਤੋ ਉਪਰਲੇ ਸੁਰ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨਾਲ ਹੀ ਸੁਣੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਵਿਚ ਨਹੀ' ਸੁਣੇ ਜਾਂਦੇ ਪਰੋਤੁ ਜਦ` ਕਲਾਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ 
ਹੈ ਤਾਂ ਸਧਾਰਨ ਅਵਸਥਾ (ਵਚ ਸੂਖਮ, ਅੰਸ਼ਕ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਤਕੜੇ ਸੁਰ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ 
ਸ਼ਰੋਤੇ ਦੀ ਨਿਰਨੇ-ਸ਼ਤਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਨਿਰਨੇ ਨੂੰ ਕੁਝ ਆਧਾਰ ਦੇਣ 
ਲਟੀ ਅਸੀ' ਟਿਨ੍ਹਾਂ ਅਜਕ ਲੜੀਆਂ ਨੂੰ ਨੰਵੇ ਅਸ਼ਕ ਲੜੀਆਂ ਤੱਕ ਵਿਚਾਰ ਵਿਚ ਲਿਆ 
ਸਕਦੇ ਹਾਂ । 


ਇਸ ਪੁਕਾਰ, ਉਦਾਹਰਨ ਲਤੀ, ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਸਤਵੇਂ ਸਮਸੁਰ ਜਾਂ ਹਾਰਮੋਨਕ 
ਤੇ ਠਹਿਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਉਪਰੈਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਠੀਕ ਨਹੀ ਬੈਠਦਾ 
ਪਰੋਤੂ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰ ਸਪਤਕੀ 
ਅੰਤਰਾਲਾਂ (50੮ 3੩੧0 (੬007) ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੀ ਨਹੀ' ਕਰਦੇ ਸਗੋ' ਅਜਿਹਾ ਕਰਕੇਂ 
ਪ੍ਰਤਾਵ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਸੁਖਾਵਾਂ ਅਤੇ ਸਨੇਹ ਭਰਪੂਰ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸ੍ਰੀ ਕਲੋਮੈਂਟਸ ਅਨੁਸਾਰ 
'ਸਪਤਕੀ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਦਿੱਤੀ ਗਈ ਮਹੱਤਤਾ (ਜਿਹੜੇ ਸੱਤਵੇ' 'ਭਾਰਮੋਨਿਕ ਤੋ ਉਪਰਲੇ 
ਹੈਦੇ ਹਨ) ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕ ਕਲਾ ਦੇ ਬੌਧਿਕ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਦਰਜੇ 
ਤੇ ਲੈ ਜਾਂਦੇ ਹਨ।' 


ਅੱਠਵਾਂ ਐਸ਼ਕ ਪਹਿਲੇ ਸੂਰ ਦੀ ਦੁਹਰਾਈ ਮਾਤਰ ਹੈ । ਨੌਵਾਂ ਔਸ਼ਕ ਜਦੋ 
ਮਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਲਿਆਂਦਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਵਲ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਤੋ ਇਕ ਪੂਰਨ ਐਤਰਕ ਉਚਾ 
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ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਦਾ ਪਚਮ ਹੀ ਤਾਂ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੰਚਮ ਸੁਰ 'ਕ ਸਹਾਇਕ 
ਸੁਰ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਹੈ ਨੌਵਾਂ ਅਔਸ਼ਕ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਨ ਆਪਣਾ ਸਬਧ 
ਜੋੜਦਾ ਹੈ । 

ਦਸਵਾਂ ਪ੧ਵੇ" ਅੰਸ਼ਕ ਦਾ ਹੀ ਦੁਹਰਾਇਆ ਰੂਪ ਹੈ । ਗਿਆਰਵੇ` ਤੋ ਉਪਰ 
ਜਾ ਕੇ ਹੀ ਸੂਰ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਿਸੇ ਪੰਹਲੰ ਸੁਰ ਦੀ ਦੁਹਰਾਈ ਜਾਂ ਨਕਲ ਨਾ ਹ ਕੇ 
ਮੁਢਲੇ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਸੈਬਧ ਵਿਚ ਜਿਆਦਾ ਗੁੰਝਲਦਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਸੋਖੋਪ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਛੇ ਅਸ਼ਕ ਸੁਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਪਸ਼ਟ ਹਣ ਕਾਰਨ ਸਾਡੀ ਵਿਚਾਰ 
ਦੇ ਪਾਤਰ ਹਨ। ਅਗਲੇ ਤਿੰਨ ਜਿਵੇ ਸ=ਵੇ' ਤੇ ਨੌਵੇਂ ਤਕ, ਭਾਵੇ ਡਰੋਨ ਵਿਚ 
ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਨਹੀ', ਪਰ ਕਦੇ ਕਦੇ ਕਰਝ ਸ਼ਕਤੀ ਗ੍ਹਿਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਕੁਝ ਵਿਚਾਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਦੇ ਔਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਜਾਂ ਤਾਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੀ 
ਦੁਹਰਾਈ ਹੈ ਜਾਂ ਫਿਰ ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਨਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਹ ਸਾਡੇ ਧਿਆਨ ਨੂੰ ਨਹੀ 
ਖਿੱਚਦੇ । 
ਇਸ ਲਈ ਅਸੀ` ਹਰ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਛੋਵੇ' 
ਅਤੇ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਨੌਵੇ` ਔਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਹੀ ਵਿਚਾਰ ਕਰਾਂਗੇ । 
ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੀਆਂ ਔਸ਼ਕ ਲੜੀਆਂ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ :-- 
ਅਸ਼ਕ :--- ] 2 3 4 5 6 | 
ਮੁਢਲੇ ਸਰ :--- 
ਸ ਸ ਸ ੫ ਸੰ ਗੰ ਪੰ 7 ਸੰ ਰੋ` 
ਸ਼ ਸ਼ ਸ ਪ ਸੌ ਗੁ ਪੰ ?7ਨੀ ਸੰ ਰੇ 
ਪੁ ਪੁ ਪ ਰ 7ਮੇ ਪੰ ਧੰ (%) 


੦੦ 
ਦੇ 


੨੫੭ 
੮ 
- 
&੫ 


ਉਪਰੋਕਤ ਲੜੀਆਂ ਤੋ` ਇਹ ਸ੫ਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਸਮਸੁਰਤਾ ਦਾ ਕਮ ਸ, 
ਪ, ਗੰ, ਰੇ, (ਨੀ) ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਸੁਣਾਈ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ?ਨੁੀ 7ਹਮਂ ਜਾਂ 
ਧੰ (੨) ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾਣਗੀਆਂ :-- 


ਅਸ਼ਕ :-- ] 2 345 6 7 8 9 
ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ :-- 
ਸ ਸ ਸੇ ਪੰ ਸੱ. ਗੇ ਪ ਹੀ ਸੇ. ਰੇ 
ਸ਼ ਸ਼ ਸ ਪਸ ਗੁ ਪੁ ?ਨ ਸੋ ੨! 
ਮੇ ਮ ਮੋ ਸਮੋ ਧ ਸ?#ਗ ਮ ਪ 
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ਇਸ ਗਰੁਪ ਵਿਚ ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਸਮਸੁਰਤਾ ਦਾ ਕਮ ਇਹ ਹੈ ਸ, ਪ, ਮੈ, ਗੰ, (ਧ) 
ਅੜੇ ਨਾਂ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚ 7ਨ), 7ਗੁੰ ਜਾਂ ਰੇ ` ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਅਸੀ ਸੱਮਿਲਤ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਾਂਗੇ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਦੋ ਕਿਸਮਾਂ 
ਹਨ : (1) ਅਤਰ ਸੁਰ, (2) ਜੋੜ ਸੁਰ ਔਤਰ ਸਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਤੰਪਨ ਸੰਖਿਆ ਦੋ 
ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਕੌਪਨ ਸੰਖਿਆ ਦੇ ਅੰਤਰ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਜੋੜ 
ਸਰਾਂ ਦੀ ਕੈਪਨ ਸੈਖਿਆ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਕਪਨ ਸੋਖਿਆ ਦਾ ਜੋੜ ਹੈਂਦੀ ਹੈ। 


ਸੱਮਿਲਤ ਸੁਰ, ਅੱਗੰ ਜਾ ਕੇ ਪਹਿਲੇ ਦੂਜੇ ਅਤੇ ਉਚੇਰੇ ਵਰਗ ਦੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਜਿਵੇਂ ਹੀ ਉਹ ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪੈਨ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦੂਜੇ ਜਾਂ 
ਉਚੇਰੇ ਅਸ਼ਕ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਹੀ ਔਸ਼ਕ ਸੁਰ ਹੋਰ ਉਚੋਰੋ ਹੁੰਦੇ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸੀ ਅਵਾਜ਼ ਦਾ ਉਚੇਰਾ ਪਣ ਘਟਦਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਅਸੀ ਡਰੋਨ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ ਉਤਪੈਨ ਸਮਿਲਤ ਸੁਰ ਲੱਭਾਂਗੇ । ਪੰਚਮ 
ਵਰਤ ਦੇ ਡਰੋਨ (ਤਾਨਪੂਰੇ) ਵਿਚ ਇਹ ਸ਼੍ਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ :-- 

ਪ(18) ਸ(24) ਅਤੇ ਸ਼(12) 

ਇਸ ਲਈ ਪਹਿਲੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰ ਇਹ ਹੋਣਗੇ । 

ਸ--ਪ ਪ--ਸ਼ ਸ-ਸ਼ 

24-- 6 ।[18--12 24--12 
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ਸ੍ਰ ਸੂ ਸ਼ 
6 6 12 
ਕੇਵਲ ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਸਪਤਕ ਥੱਲੋਂ ਤਿੰਨਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਔਤਰ ਸੁਰ 
ਸ਼ਡਜ ਹੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਕੇਵਲ ਮੁਢਲੇ ਜਾਂ ਪ੍ਰਥਮ ਸੁਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੀ ਮਜ਼ਬੂਤ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। _ਦਜੇ ਅਤਰ ਸੁਰ ਇਹ ਹਨ :-- 
2ਸ-ਪ=-ਗ) 2ਪ-ਸ-ਸ਼) 2ਸ਼-੫=-ਸ ) 
48--18--30) 36-24-12) 24--18=-6) 
2੫-ਸ਼-ਸ) 2ਸ-ਸ਼=੫) 2ਸ਼-ਸ=ਏਕਤਾ) 
36--12--24 48-12=76)  24--24-=0) 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੂਜੇ ਐਤਰ ਸੁਰ ਵੀ ਨਵੇਂ ਸੂਰ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਸਾਰ ਪਹਿਲਾਂ 
ਹੀ ਮਢਲਿਆਂ ਦੇ ਐਸ਼ਕ-ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । 


ਜੇਕਰ ਅਸੀ” ਤੀਜੈ ਅਤੇ ਉਚੇਰੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਲੱਭਣ ਵਿਚ ਅੜੇ ਹੀ ਰਹੀਏ ਤਾਂ 
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ਉਤਪੱਨ ਸੁਰ, ਛੋਟੇ ਤੋ ਛੋਟੇ ਸਾਂਝੇ ਔਤਰ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਦੇ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ 
ਜੋ ਸਾਡੇ ਮਾਮਲੇ ਵਿਚ ਸ਼ (6) ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਦੀ ਜੜ੍‌ ਜਾਂ 
ਮਢ ਦਾਸਰ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ ਵੇਖਿਆ ਜਾਵੇਗਾ ਕਿ ਕਿਸੇ ਵੀ ਵਰਗ ਦੇ ਅਤਰ 
ਸਰ ਨਵੇਂ ਸਰ ਉਤਪੈਨ ਨਹੀ ਭਰਦੇ ਸਗੋ' ਮੁਢਲੇ ਸਰਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ਕ ਸਰਾਂ 
ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੀ ਮਜ਼ਬੂਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । 


ਇਸੰ ਤਰਾਂ ਜੋੜ ਸ੍ਰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੌਣਗੇ । ਜਿਵੇਂ 
੫(18), ਸ(24) ਅਤੇ ਸ਼(12) ਬਣਨਗੇ :-- 


ਪਹਿਲਾ ਕਮ :- 
ਪ੭ਸ=ਾ ਹਨੀ । ਸਸ=ਸੇ । ਸ੭ਸ਼ =੫ ] 
18--24 = 42 | 24 3 24--48 ੰ 24 1 12--36 - 
ਸ਼“ ਪੁ=ਗ 
12 18== 30 
ਦਜਾਕਮ: 
2ਪ%ਸ=ਗ 2ਸ7ਸ਼=ਗਂ 2ਸ਼੭ ਪ੍= ਨਨ 
36 -24==60 48 7 12-=60 26 ੧ 18 =-42 
ਪ੍੧੭ਸ=ਮ ਸ2ਸ਼ =ਸੰ ਸ਼ 2ਪ= ਸੰ 
18-48--66 24--24=-48 12-- 36 == 48 


ਇਸ ਤੋਂ ਉਚੇਰੇ ਵਰਗ ਦੇ ਜੋੜ ਸੁਰ 6 ਨਾਲ ਗੁਣਾ ਕਰਨ ਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਜਾਣਗੇ । 
ਇਸ ਲਈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਅੰਸ਼ਕ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਵਿਚੋ ਹੋਣਗੇ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁਲ ਸੁਰ 6 ਦੀ 
ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜੋੜ ਸੁਰ ਵੀ ਕਦੇ ਸੁਰ ਪੈਦਾ ਨਹੀ ਕਰਦੇ, 
ਸਗੋ ਉਹੀ ਸੁਰ ਬਣਾਉੱਦੇ ਹਨ ਜੋ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ਕ 
ਲੜੀਆਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਹੀ ਹਨ । ਇਸ ਪੁਕਾਰ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਪਹਿਲੀਆਂ ਐਸ਼ਕ ਲੜੀਆਂ 
ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਹੋਰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਤਵਾਂ ਅੰਸ਼ਕ 7 ਨੀ 
ਵੀ ਹੈ। 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁਖ਼ ਸਵਾਦ, ਜਦੋ ਉਹ ਅਵਰੋ ਕ੍ਰਮ 
ਵਿਚ ਤਰਤੀਬ ਦਿੱਤੇ ਜ!ਣਗੱਂ ਤਾਂ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਣਗੇ :-- 


ਰੇ 


ਸ ਪ ਗ ਰੇ ਨ ਨ੍ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪਹਿਲੇ ਚਾਰ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਹੀ 
ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । 
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ਜੇਕਰ ਅਸੀ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਨੂੰ ਵੀ ਲਾਗੁ ਕਰੀਏ 
ਤਾਂ, ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਯੋਜਨਾ, ਅੰਤਰ ਅਤੇ ਜੋੜ ਦੋਵੇ' ਤਰ੍ਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਦੱਸਦੀ ਹੈ । 
ਪਹਿਲੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰ :- 
ਸ--ਮੁ=ਮ ਸ-ਸ਼=ਸ਼ ਮੁ-ਸ਼=ਮੁ, 
2&4---16੮੬ 24---12 =12 16--12₹4 


ਦੂਜੇ ਅੰਤਰ ਸੁਰ .- 

2ਸ --ਮੁ=ਮ 2ੈਸ਼ -- ਸ = ਏਕਤਾ £ਮ--ਸ਼=ਧ 
48--16੨-32 24 --&4== 0 42 < 12-=20 
&8[ ਮਿ ==)ਊ &ਸ --ਸ਼==੫ਿ ਟਸ਼ੋ--ਮ=ਮ 
32--24 ੨=&8 48 --12੮- 36 24 16 == 8 


ਕਿਉਕਿ 4 ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੜੀਆਂ ਦੇ ਵੱਡੇ ਤੋ` ਵੱਡਾ ਸਾਂਝਾ ਭਾਗ ਹੈ, ਇਸ ਦੋ ਐਤਰ 
ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਮ ਦੀ ਹੀ, ਦੋ ਜਾਂ ਤਿਨ ਸਪਤਕ ਨੀਵੀ” ਦੁਹਰਾਈ ਹੈ ਅਤੇ ਤੀਜਾ ਅੰਤਰ 
ਦੂਜੋ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਸ ਦੀ ਹੀ ਦੁਹਰਾਈ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅੰਤਰ ਸੁਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਐਸ਼ਕ 
ਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਵਿਚੋ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਸੁਰ ਮ (4) ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧੀ ਹੈ । 
ਇਹ ਗੱਲ ਦੂਜੇ ਅਤੇ ਉਚੇਚੇ ਪੱਧਰ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਬਾਰੇਂ ਠੀਕ ਹੋਵੇਗੀ । 


3 'ਗੇ 


੧੨੩ । 


ਜਿਥੋ- ਤਕ ਪਹਿਲੇ ਦਰਜੇ ਦੇ ਜੋੜ ਸਰਾਂ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ :- 


ਮ“ਸ=ਧ ਸ7ਸ>ਸੇ ਸ7ਸ਼=ਪ 
16724₹40 24--24₹48 24412--36 
ਸ਼ ਮੁ= 7ਗੁ 
12--16--28 
ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਦੇ ਸ੍ਰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਣਗੇ : 
2ਹਮ“ਸ= ਗੁ 2ਸ-੧-ਸ਼= ਗੰ 2ਸ਼ -- =ਮੁ=ਧਾ 
32 --24=-56 48--12=-60 24 71640 
ਮੂ 2ਸ=ਮ ਸ-< 2ਸ਼=ਸ ਸ਼ ੭ 2ਮ=ਨੀ 
16 % 48=64 24424 =48 12 --32 =44 


ਇਸ ਤਰਾਂ ਜੋੜ ਸ੍ਚਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਉਚੇਰਾ ਦਰਜਾ, ਉਹੋ ਸ੍ਰ ਉਤਪਨ ਕਰੇਗ 
ਮ (4) ਦੁਆਰਾ ਮੂਲ ਸਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਹੋਏ ਅੰਸ਼ਕ ਲੜੀਆਂ ਵਿਚੋਂ 
ਹੋਣਗੇ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮ ਵਰਗ ਵਿਚ ਵੀ, ਅੰਤਰ ਸਰ ਜਾਂ ਜੋੜ ਸ੍ਰ ਕੋਈ ਨਵੇ ਸ੍ਰ ਨਹੀਂ 
ਉਤਪਨ ਕਰਦੇ, ਸਗੋ' ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਆਏ ਮੁਫਲੇ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਐਸ਼ਕ ਸੁਰਾਂ ਦੀ 


0੦।੧੦॥0੦॥1 €161੮॥॥ 10੦0161੦॥1੮।6੦॥0ਇ੦੧੦।1.੮੦॥॥ 


ਭਾਰਤੀ ਸੌਂਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ 73 


ਲੜੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੀ ਉਭਾਰਦੇ ਹਨ । _ਉਭਰਵੇ` ਸੰ ਵਾਦ ਨੂੰ ਜੇਕਰ ਅਸੀਂ ਅਵਰੋਹ 
ਕਰਮ ਵਿਚ ਤਰਤੀਬ ਦਈਏ ਤਾਂ ਸ ਪ ਮ ਗ ਧ, ਹੋਣਗੇ, ਜਿਸਦੇ ਪਹਿਲੇ ਚਾਰ ਸ੍ਰ ਡਰੋਨ 
ਵਿਚੋ ਹੀ ਸਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸ,੫ ਅਤੇ ਗ ਸਰ ਦਹਾਂ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਸਪਸ਼ਟ ਸੁਣਾਈ 
ਦਿਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਦੋਹਾਂ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਤਾਲ ਮੇਲ ਦ! ਕੋਮ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 


ਸੈਖੇਪ ਵਿਚ ਦੋਹਾਂ ਵਰਗਾ ਦੇ ਸਾਂਝੇ ਸੁਰ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਰਗਾਂ ਦੇ ਔਸ਼ਕ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਕ£ 
ਤਬਦੀਲੀ ਨਹੀ' ਲਿਆਉਂਦੇ ਸਗੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੜੀਆਂ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੀਆਂ ਪੰਜ ਵਾਰੀਆਂ ਨੂੰ 
ਹੋਰ ਸ਼ਕਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਤੇ 7 ਦੇ ਅੰਸ਼ਕ ਨੂੰ ਵੀ ਕੁਝ ਵਜ਼ਨ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਪੰਚਮ 
ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਨੌਵੇ' ਮੈਂਬਰ ਸਦਸ ਤਕ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਉ 
ਲਿਖਿਆਂ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ :- 


ਸਰੇ ਗ 7ਮੈ ੫ ਧ ਹਨੀ ਨੀ ਸੰ..... ...(1) 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਮੂ ਤੋਂ ਮ ਤਕ ਦਾ ਲਿਖਿਆ 
ਅੰਤਰਾਲ :- 


ਮਪ ਧੁ ਹੀ ਸ ਰੇ /ਗੁ ਗ ਮ........(2) 


ਜਾਂ ਸਤੇ' ਸੰ ਦੇ ਸਪਤਕ ਵਿਚ :- 


ਸ ਰੇ 7ਗੁ ਗ ਮ ਪ ਧ ਨੂ ਸੰ.........3) 
ਰ ਰ ਰ੍ ਨਾ, 


ਮ ਤੋਂ ਮ ਤਕ ਦੇ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਦੂਜੀਆਂ ਸੀਰੀਜ਼ ਨੂੰ ਲਿਖ਼ਣ ਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ 
ਕਿ ਮਸੁਰ ਇਸ ਵਰਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਮੂਲ ਸੁਰ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਸ਼ੁਕ ਸੁਰਾਂ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਜਾਂ 
ਸੀਰੀਜ਼ ਵਿਚ ਵੀ ਸ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਇਸ ਦੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪੁਸ਼ਟੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਪਹਿਲੀ ਲੜੀ ਦੇ ਸੁਰ (1), ਦੂਜੀ ਲੜੀ ਦੇ ਸੁਰ (2) ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ 
ਕੇਵਲ ਪੰਚਮ ਦੀ ਵਿਥ ਤੇ ਉਚੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਦੋਹਾਂ ਵਰਗਾਂ ਦੀ ਸੂਰ ਭਾਵਨਾ ਵੱਖ 
ਵੱਖ ਨਹੀਂ ਸਗੋ' ਸਮਾਨਐਤਰ ਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮੁ ਤੋਂ” ਸ ਨੂੰ ਆਰੰਭਕ ਬਦਲਨ _ਨਾਲ ਇਹ 
ਇਕ ਸਾਰ ਜਾਂ ਰਲਦੀ-ਮਿਲਦੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਰ 

ਇਹ ਦੋਨੋ ਵਰਗ, ਜੋ ਦਵੇੱ' ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਡਰੋਨਾਂ ਰਾਹੀ` ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਭਾਰਤੀ 
ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸੈਸਵਾਦਾਂ ਨੂੰ ਸਾਂਭੀ ਬੈਠੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਅੰਤਰਾਲਾ ਦਾ ਸਥਾਨ 
ਘੱਟ ਵੱਧ ਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧ % ਦੇ ਸੋਵਾਦ ਦੇ ਜ਼ਰਾ ਦ੍ਰੇਡੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ (ਨੌਵਾਂ 
ਔਸ਼ਕ) ਧਾ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਘਟ ਸੈਵਾਦੀ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਲਾ ਹੈ ਜੋ ਮ ਦੀਆਂ ਲੜੀਆਂ ਦਾ 
ਪੰਜਵਾਂ ਅੰਸ਼ਕ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮ.ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਬਣਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਧ ੩੬ ਦੀ ਥਾਂ ਧ ਨੂੰ 
ਚੁਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ'। ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਵਿਚਾਰ ਤੇ ਜਾਦੇ ਹੋਏ, ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ 


ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਾਰੇ ਦਰਜੇ, ਪਹਿਲੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਮੁਢਲੀਆਂ ਸੰਵਾਦਾਂ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲਾਂ 
ਵਿਚੋ ਹੀ ਚੁਣਨੇ ਉਚਿਤ ਹਨ । 
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ਜਿਬੋ“ ਤਕ ਸਪਤਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਹੈ, ਪੁਰਾਤਨ ਭਾਰਤੀ ਨਿਮਨਲਿਖਤ 
ਸਿਧਾਂਤ ਦਸਦੇ ਹਨ (1) ਜਿਥੋ' ਤਕ ਸੈਭਵ ਹੋਵੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਦੋਹਾਂ ਅੱਧਾਂ ਵਿਚ ਸਮਤ' 
ਹੋਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ, (2) ਦੋਹਾਂ ਅਰਧਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਸ਼ਡਜ-ਪੰਚਮ ਜਾਂ 
ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰ) ਹੈ । 


ਇਸ ਲਈ ਇਕ ਤਰਕ ਵਾਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਪਤਕ, ਸਾਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੀ ਹਾਰਮਨੀ ਦੇ 
ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਸੁਰਮੌਲਾਂ ਜਾਂ ਸੇਵਾਦਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਚੁਣਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਟਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਤਰਤੀਬ ਦੇਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੇ ਦੋ ਅਰਧਾਂ ਵਿਚਲ ਸੁਰਾਂ 
ਵਿਚਕਾਰ ਆਪਸੀ ਸੋਬੋਧ, ਪੰਚਮ ਜਾਂ ਮੰਧਅਮ ਭਾਵ ਹੋਵੇ । 


ਅਜਿਹੇ ਕੋਈ ਸਪਡਕ ਡਰੌਂਨ ਦੇ ਕੇਵਲ ਸੁਣਨ ਯੋਗ ਜਾਂ ਪ੍ਰਮੁਖ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨ| 
ਵਿਚੋ ਰਚਨਾ, ਆਦਰਸ਼ਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸੈਭਵ ਨਹੀ । ਇਸ ਲਈ ਨੇੜੇ ਦਾ ਰਸਤਾ ਅਜਿਹੇ 
ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਧਾ ੨ ਦਾ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨਾ ਧਾ ਨਾਲੋ“ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਹ ਸਪਤਕ ਇਸ 
ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਵੇਗਾ । 

ਸਰੇ ਗ ਮ ਪ ਧ੨ਨੀਸੇ 

ਇਥੇ ਦੋ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਪੂਰਣ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਸਾਹਮਣੇ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਸਥਿਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 


ਸ--੫, ਰੇ--ਧ, ੨੩ ਗ--ਨੀ ਅਤੇ ਮ--ਸੰ 
(ੱਚੇ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਹਨ । 


ਜੌਕਰ ਅਸੀਂ ਸਪਤਕੀ ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਚੁਣੀਏ ਤਾਂ ਸਰੇ ?/ਗੁਮਪਧ ੨ ਹਨ੍ਹੀਸ 

ਵੀ ਇਕ ਸਪਤਗ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਅਤੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦੇ ਸੂਰ ਪੂਰਨ 
ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਰਖਣ ਵਾਲੋ ਹਨ । ਇਹ ਦੋ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਮੇਲਾਂ ਜਾਂ ਸੈਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੇ ਸਪਤਕ 
ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਵਧੀਕ ਹੋਰ ਸਪਤਕ ਵੀ ਲਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੂਰ ਮੁਢਲੇ 
ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਿਧੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅੰਸ਼ਕ ਨ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਅਪਰਤੱਖ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਮੁਢਲੋਂ ਸੁਰਮੇਲ 
ਵਾਲੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਰਾਹੀ' ਆਪਣਾ ਸੈਬੈਧ ਬਣਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਸੰਬੰਧ ਪੰਚਮ 
ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਸੂਚੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੁਰਮੋਲਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉੱਦੀ 
ਹੈ ਜੋ ਮਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਲਿਆਂਦੇ ਗਏ ਹਨ, ਜਿਸ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਮੇਲਵੇ' ਜਾਂ 
ਸੈਵਾਦੀ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਸੈਬੈਧ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । 

ਸਰ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਉਤਪਨ ਸ੍ਰ 

ਚੌਥ” ਪੰਜਵਾਂ 
1. ਸ (240) ਮੋ (320) ਪੰ (360) 
2. ਰੇ (270) ਪੰ (360) ਧ ੨ (405) 
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3. ਗ (300) ਧ (400) ਨੀ (450) 
4. ਮ (320) ਨੂ (4265) ਸੇ (480) 
5. ਪ (360) 'ਸ (240) ਰੋ (270) 
6. ਧ (400) ਰੁ (2665) ਗੁ (300) 
7. ਧ% (405) ਰੇ (270) ਗੇ ੨ (303.75) 
8. ਨੂੀਂ (432) ਗੁ (288) ਮਏ (324) 
9. 

0. 


ਨੀ _ (450) ਗੋ (300) ਮੈ ੨ (337.5) 
ਗੁ (288) ਧੁ (384) ਨੂਂ (432) 
11 ਮ੨ (3375) ਨੀ (450) ਰੂ  (253.125) 


12. ਧੁ (384) ਜੂੰ (256) ਗੁ (288) 
13. ਰੂੰ (256) ਮਤੀਤੈ (3413) ਧੁ (384) 
ਇਹ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਨਵਾਂ ਸਰ ਨਵਾਂ ਆਰਭ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ 
ਲੜੀਆਂ ਇਕ ਅਮੁੱਕ ਹੱਦ ਤਕ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਯਾਦ ਰਖਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਨਵੇ' ਸਰ ਮੁਢਲੇ ਸਰਾਂ ਤੋਂ ਦੂਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅੰਤ ਵਿਚ 
ਸੰ ਵਾਦਿਤਾ ਦੇ ਸੰਬੇਧ ਨੂੰ ਖੋ ਲਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਤੋਂ, ਮੁਢਲੇ ਸਮਸੁੂਰ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਨਮੂਨੇ ਤੇ ਨਵੇਂ ਸਪਤਕ ਬਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਸਪਤਕ ਅਜਿਹੇ ਵਰਗ 
ਦੇ ਆਮ ਸਪਤਕ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ ਦੋਵੇ ਅਰਧ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਤਾ ਵਾਲੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਆਪਸੀ ਸਬੰਧ ਵੀ ਸਰਾਂ ਦਾ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵਾਂ ਵਾਲਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚਮ 
ਅਤੇ ਪੰ ਦੋਵੇਂ ਸਹਾਇਕ ਸਰ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਕਰੋਮੈਂਟਿਕ ਸਪਤਕਾਂ ਲਈ 
ਇਹ ਨਮੂਨੇ ਦੇ ਸਪਤਕ ਕੌਮ ਆਉਦੇ ਹਨ । 

1. ਸਰ ਸ ਰੇ ਗ ਮ ਪਧ ੨ ਨ ਸ 
ਕੰਪਨ ਸੈਖਿਆਂ 240 270 300 320 360 405 450 480 
ਇਥੇ ਦੋਵੇ' ਅਰਧ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਵਾਲੇ ਹਨ । 

2. ਸੁਰ ਸ ਰੋ ਗੁ ਮ ੫ ਧ ਨੂ ਸ 
ਕੰਪਨ ਸੈਖਿਆ 240 270 300 320 360 400 426] 480 
ਆਪਸੀ ਸੰ ਬੋਧ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਦਾ ਹੈ । 

3. ਸੁਰ ਸਰੇ ਗ਼ੁ ਮ ਪ ਧੜੀਨ੍ੀ ਸੰ 
ਕੰਪਨ ਸਖਿਆ 240 270 288 320 360 405 432 480 
ਆਪਸੀ ਸੰਬੋਧ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਦਾ ਹੈ । 
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[ੰ" ” ੫ '' ੍‌ 
4. ਸੁਰ ਸਰੋਂ ਗ਼ੁ ਮੇ. ਪੰ ਧੁ ਨ੍ਹੀ ਸ 


ਕੌਪਨ ਸੇਖਿਆ 240 270 288 320 360 384 426] 480 
ਸੰਬੈਧ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵੇ ਦਾ ਹੈ। ' ' 


5. ਸੁਰ ਸ ਰੁ ਗ ਮਪ ਧੁ ਨੀ 'ਸ 


| ---੧ ਰੇ 


ਕੌਪਨ ਸੰਖਿਆ _240 256 300 320 360 384 450 480 
ਸੰਬੋਧ ਪੰਜਵੇੱ' ਦਾ ਹੈ । 

6. ਸ੍ਰ ਸ ਰੁ ਗੁ ਮੱ. ਪ ਧੁ ਨੀ ਸੰ 
ਕੰਪਨ ਸੰਖਿਆ 240 256 288 320 360 384 432 480 


ਭਾਰਤੀ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਨ ਤੋ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਜ਼ ਸੰ ਵਾਦ ਵਾਲੋਂ 
ਜਾਂ ਸਮਸੁਰ ਅਤੇ ਕਰੋਮੈਟਿਕ ਜਾਂ ਬਰਾਬਰ ਦੇ ਸਰਾਂ ਵਾਲੇ ਦਵੇ' ਸਪਤਕ ਵਰਤੇ ਗਏ 
ਹਨ । ਕਰੋਮੈਟਿਕ ਸਪਤਕਾਂ ਲਈ ਅੰਤਕਾ ਵੇਖੋ ਕਿਉਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੰ ਗੀਤ ਵਿਚ ਹਾਰਮਨੀ 
(ਪੱਛਮ ਵਰਗੀ) ਨਹੀ ਇਸ ਲਈ ਕਰੋਮੈਟਿਕ ਸਪਤਕ ਦੀ ਵਰਤੇ` ਔਖੀ ਨਹੀਂ' । 


ਜਿਸ ਗੱਲ ਤੋਂ ਇਸ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਵਿਚ ਦੋ ਅਰਧ 
ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ ਦੇ ਸਰਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਦਾ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 
ਟਿਸ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਸਦਾ ਠੀਕ ਰਖਣ ਲਈ ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ 
ਪ੍ਰਾਰੰਭਕ ਸਰ ਤੋ” ਬਿਨਾ ਪੰਜਵਾਂ ਜਾਂ ਚੌਥਾ ਸ੍ਰ ਹਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਜ਼ਰੂਰ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤਾ 
ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਜੋ ਇਹ ਉਪਰਲੇ ਅਧ ਵਿਚ ਇਕ ਸੰਵਾਦੀ ਸਰ ਦਾ ਕੰਮ ਦੇਂਦਾ ਹੋਇਆ 
ਹਵਾਲੇ ਦਾ ਮੁਕਾਮ ਬਣਿਆ ਰਹੇ । ਕਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਅਰਧ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਡਰੋਨ ਦੇ 
ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਆਰੰਭ ਹੋ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਕਲਾਕਾਰ 
ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸ੍ਰ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਸਥਿਰ ਰਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਡਰੋਨ ਦੇ 
ਸੁਰਮੇਲ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਦੂਜੀਆਂ ਸੈਵਾਦਿਤਾਵਾਂ, ਉਸ ਨੂੰ ਵਿਚਲੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 
`_ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਆਪਸ ਵਿਚ _ਚੇਗਾ ਟਾਕਰਾ ਜਾਂ 
ਫ਼ਰਕ ਦਰਸਾਉ'ਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਪਤਕ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਕੌਮ ਇਕ 
ਅਰਧ ਵਿਚ ਨਵੇ ਸੁਰ ਜੋੜਨਾ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਮਾਨ ਅੰਤਰ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਦੇ 
ਸਿਧਾਤ ਨਾਲ ਦੂਜੇ ਅਰਧ ਵਿਚ ਸੁਰ ਆਪੇ ਜੋੜ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਸੁਰ ਜੋ ਡਰੋਨ 
ਦੀ ਹਾਰਮਨੀ ਜਾਂ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਵਿਚੌ' ਹੋਣ ਉਹ ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਲੇ ਜਾਂ ਸੰਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੁਂ, 
ਦੂਜੇ ਘਟ ਸੰਵਾਦਿਤਾ, ਵਿਵਾਦੀਆਂ, ਜਾਂ ਸੁਰ ਵਿਰੋਧ ਵਾਲੇ ਸਪਤਕ ਉਤਪਨ ਕਰਨਗੇ । 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੌਰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਵਾਰੀ ਸੁਰ ਵਿਰੋਧ ਨੂੰ ਹੀ ਹੋਰ ਤੀਖਣ ਕਰ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਹਾਲਾਤ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਅਵੱਸ਼ ਹੀ ਕਰੋਮੈਟਿਕ ਬਣ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਰਨ ਨਾਲ ਕਲਾਤਮਕ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਧ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
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ਕ੍ਿਰਿਆਤਮਕ (28608) ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਦਾ ਢੋਗ ਵਾਦਕ ਨਾਲ', 
ਸਪਤਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਵਖਰਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । _ਵਾਦਕ ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ 
ਪਰਦਿਆਂ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਟੀ ਭੁੱਲ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਗਾਇਕ 
ਹਮੇਸ਼ਾ ਡਰੋਨ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪੰਨ ਸੁਰਮੇਲ ਵੱਲ ਧਿਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਉਸ 
ਦੇ ਸੁਰਗਿਆਨ ਵਿਚ ਘਾਟ ਨਹੀਂ ਆਉਦੀ । _ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦੇ 
ਕੌਮਲ ਜਾਂ ਤੀਬਰ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਵਾਦਕ ਪਰਦਿਆਂ ਨੂੰ ਤਬਦੀਲ ਕਰੇਗਾ । 
ਪਰ ਦੂਜੇ ਵੰਨੇ ਗਾਇਕ ਅਜੇਹੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੇ ਸੁਰਮੋਲ ਨਾਲ ਜੋੜੇਗਾ ਅਤੇ ਲੜ 
ਅਨੁਸਾਰ ਸੈਵਾਦੀ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦੀ ਤੱਤ ਨੂੰ ਜਾਣਕੇ ਠੀਕ ਸੁਰ ਉਤਪਨ ਕਰੋਗਾ । ਉਸਦਾ 
ਸਧਾਰਨ ਢੰਗ ਡਰੋਨ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਨਾਲ ਸੈਗਤ ਕਰਨਾ ਹੈ । 

ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਵਾਂ ਸਪਤਕ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਵਾਦਕ ਨੂੰ ਆਪਣੇਂ ਸਾਜ਼ ਦੇ 


ਪਰਦਿਆਂ ਆਦਿ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਕਰਨੀਆਂ ਪੈਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਗਾਇਕ ਨੂੰ, ਜੋ 
ਡਰੋਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਕਿਸੇ ਨਵੇਂ ਪ੍ਰਬੋਧ ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀ' । ਸਾਰੇ ਸਪਤਕ ਭਾਵੇਂ 
ਉਹ ਕੌਮਲ ਜਾਂ ਤੀਬਰ ਸਰਾਂ ਵਾਲੋ ਹੋਣ, ਡਰਨ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਉਤਪਨ ਕੀਤੇ ਜਾ 
ਸਕਦੇ ਹਨ । ਡਰੋਨ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰ ਵਰਤੋ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਆਦੀ ਬਣਾ ਦਿਦੀ ਹੈ ਕਿ 
ਉਹ ਵਾਸਤਵਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤੇ ਸੁਰਮੇਲ ਔਤਰਾਲਾਂ ਦੀ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਵਰਤੋ” ਕਰੇ 
ਅਤੇ ਅਮੇਲ ਦੀ ਵੀ ਕਲਾਤਮਕ ਵਰਤੋ` ਕਰੇ । ਡਰੋਨ ਇਕੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ, ਇਕੋ 
ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਭਿਨਤਾਵਾਂ ਲਿਆਉਣ ਦੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਧਾਉ'ਦਾ ਅਤੇ 


ਰਾਗ ਦੇ ਆਦਰਸ਼ਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਵੀ ਵਧਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਤੋ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਡਰੋਨ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਰੋਭਕ ਸੁਰ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਅਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ 
ਸੈਬੰਧ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਕੇ ਇਕ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਪਰਪੱਕ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਭਾਰਤ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪੱਛਮੀ ਹਾਰਮਨੀ ਜਾਂ ਸੁਰਮਲ ਨਹੀ` ਹੁੰਦੇ । ਚੁਣੋ ਹੋਏ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰ 
ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੇ` ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਪਛਾਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਸਾਡੇ ਦੋਸਤਾਂ ਦੇ ਚਿਹਰੇ ਸਾਡੇ 
ਮਨ ਦੀ ਅੱਖ ਅੱਗੇ ਖਲਤੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਅਮੌਲ 
ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਨਿਖੋੜਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਡਰੋਨ ਦੀ 
ਹਾਰਮਨ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਭੇਦ ਜਾਂ ਟਾਕਰੇਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦਾ ਰਹਿਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਮਹਤੱਵ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਸੁਰਮੇਲ 
ਵਾਲੇ, ਸੁਰ ਸੈਵਾਦ ਵਾਲੇ, ਅਮੇਲ ਵਾਲੇ, ਜਾਂ ਸੁਰ ਵਿਵਾਦ ਵਾਲੇ ਕੋਈ ਵੀ ਹਣ, ਤਰੋਨ 
ਦੀ ਹਾਰਮਨੀ ਦੇ ਪਤਿ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੁਢਲਾ ਸੂਰ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤੀ 
ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਇਕਾਈ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਨੂੰ ਠੀਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਡਰੋਨ ਦੇ ਲਗਾਤਾਰ 
ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਪਾਲਨਾ ਹੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਵਰਨਣ ਪਹਿਲਾਂ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਕਾ ਹੈ । 


੮ 


ਡਰੋਨ ਦੇ ਵਧਦੇ ਹੋਏ ਪ੍ਭਾਵ ਕਾਰਨ ਹੀ ਸਾਰੀ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਇਕ ਗਰਾਮ ਤੋ 


ਆਧਾਰਿਤ ਮੇਨਿਆ ਜਾਣ ਲਗ ਪਿਆ ਹੈ, ਦੋ ਗਰਾਮਾਂ ਦੀ ਥਾਂ, ਜਿਵੇਂ ਪੁਰਾਤਨ ਕਾਲ 
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ਵਿਚ ਸੀ । _ਅਸਲ ਵਿਚ ਅੱਜ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੀ ਆਦੀ-ਗਰਾਮ ਜਾਂ _ਮੁਲ 
ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਸਗੋ ਕਈ ਸੂਰਮੇਲਾਂ ਜਾਂ ਸੇਵਾਦਾਂ ਦੀ ਰਲਵੀ' ਹਾਰਮਨੀ ਜਾਂ 
ਸੁਰਮੇਲ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਜਟਾਉਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨੇ ਗਰਾਮਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮੈਨ 
ਲਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਉਹ ਐਤਰਾਲ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਮਤਵਾਜ਼ੀ ਜਾਂ ਰਲਦੇ 
ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਸਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਪੰਜਵੇ' ਜਾਂ ਚੌਥੇ ਦੇ ਸੰਬੋਧ ਨੂੰ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਸੰਚਣਾ ਗਲਤ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰਾ ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਗਰਾਮ ਸ਼ਡਜ਼ ਤਕ ਹੀ 
ਸੀਮਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾਂ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੱਚ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਗਰਮਾਂ ਦੇ 
ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਹਰ ਇਕ ਦੇ ਗੁਣ ਜਾਂ ਲਾਭ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰਕੇ 
ਇਸ ਨੇ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਗਰਾਮਾਂ ਦੇ ਸੀਮਤ ਖ਼ੇਤਰ ਤੋ ਬਹੁਤ ਵਿਸ਼ਾਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਡਰੋਨ 
ਦੇ ਲਗਾਤਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਸੰ ਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਪੱਕੀ ਸੂਰ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਅੱਖ” 
ਓਹਲੇ ਕਰਨ” ਔਖਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਸੂਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਬੇਧ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਹਰ ਸੁਰ ਦਾ 
ਆਰੋਭਕ ਜਾਂ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਛੇ ਨਾਲ ਸੇਬੋਧ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਦਰਸਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਦੂਜੇ ਸਰਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਸੰ ਬੋਧ ਨੂੰ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਸ੍ਰੱਟ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਰਨ 
ਸਪਤਕ ਦਾ ਨਿਰਨਾ ਉਸਦੇ ਆਰੰਭਕ ਸਰ ਤੇ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਲੱਗਾ । _ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ, 
ਕਿਉਕਿ ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦਾ ਡਰੋਨ ਵਧੇਰੇ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਲਗਭਗ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 
ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ, ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦਾ ਰੋਲ ਡਰੋਨ ਕੇਵਲ ਕੁਝ ਕ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਹੀ 
ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । _ਪੈਚਮ ਵਰਗ ਦੇ ਸ੍‌ਰਮੋਲ ਹੀ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਸਾਡੇ ਧਿਆਨ ਨੂੰ 
ਖਿਚਦੇ ਹਨ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਅਜੇਹੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਵਰਤਦੀਆਂ ਤਾਂ 
ਮਧਿਅਮ ਫਰਗ ਦੇ ਸਰਮੇਲ ਨੂੰ ਹੀ ਹਨ, ਪਰ ਗਾਈਆਂ ਵਜਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 
ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੀ ਸੰਗਤ ਵਿਚ । ਇਸ ਦਾ ਅਰਥਹੈ ਕਿ ਸਰਾਂ ਦੀ ਚੋਣ 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਆਪਣੀ ਪਸੰਦ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਜੜ੍ਹਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀਂ 
ਦੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਨਾ ਕਿ ਪੁਰਾਣੇ ਗਰਾਮਗ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੌੜੇ ਅਤੇ ਨਾ ਦਰਸਾਏ 
ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸੋਬੋਧਾਂ ਵਿਚ। ਜੋ ਕੁਝ ਸਰ ਜੇਮਜ਼ ਨੇ ਕਿਹਾ ਹੈ ਉਸ ਨੂੰ ਮਨਦੇ ਹੋਏ ਅਸੀ” 
ਇਹ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਇਹ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਤਕ ਦੀਆਂ ਵਧਦੀਆਂ ਤੇ _ਫੈਲਦੀਆਂ 
ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਕ ਦਰਤੀ ਝੁਕਾਉ ਨਾਲ ਮੋਲ ਖਾਣ ਵਾਲੀ ਹੈ । ਸਪਤਕ ਕਈ ਵਾਰੀਂ 
ਪੰਜ ਸਰਾਂ ਦਾ, ਕਈ ਵਾਰੀ ਸਤ ਸਰਾਂ ਦਾ, ਕਦੇ 12 ਸਰਾਂ ਦਾ, ਕਦੇ 22 ਸਰੁਤੀਆਂ 
ਦਾ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵੀ ਹਿੱਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਛਾਂ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਹੇਰ ਭਰਪੂਰ 
ਅਤੇ ਲਚਭੀਲਾ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇ ਪਰ ਕਿਸ ਵੀ ਅਜਿਹੇ ਜਤਨ ਵਿਚ ਔਸ਼ਕ ਸਰਾਂ 
ਦੇ ਸਧਾਰਨ ਅਨੁਪਾਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਉਭਰਵੇ' ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਦਿਖਾਈ ਦੇਣਗੇਂ । ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਉਪਰੋਕਤ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਨਹੀ ਕਰਦਾ । ਆਰੰਭਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਪਤਕ 
ਬਹੁਤ ਕਰੜੇ ਸਨ । ਤਦ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਅਰਧਾਂ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆਂ ਜਾਣ ਲੱਗ ਪਿਆ, ਤੇ 
ਦੋਹਾਂ ਅਰਧਾਂ ਵਿਚ ਸਮਤਾ ਦਾ ਖਿਆਲ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਸੰ ਗਤੀਆਂ ਦਾ ਖਿਆਲ ਦੇ 


0੦।੧੦॥0੦॥1 €161੮॥॥ 10੦0)61੦॥1੮।6੦॥0ਇ91੦।1.੮੦॥੧॥ 


ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ 79 


ਸਰਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ ਅੱਗੇ ਆਇਆ । ਔਤ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਦਾ ਤਰੀਕਾ 
ਭਿੰਨ ਭਿਨ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਡਰੇਨ ਪ੍ਰਤਿ ਸਬੋਧ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਲਗ ਪਿਆ ਜਿਸ 
ਨੂੰ ਅਸੀ` ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਟੋਨਿਕ ਕੌਰਡ ਵੀ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 
ਇਕ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸਰ ਭਾਵਨਾ ਮੇਜਰ ਤੋ ਮਾਈਨਰ ਸਪਤਕ ਦੀ ਤਬਦੀਲੀ ਸੁਖਾਲਾ ਬਣਾ 
ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੇਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਅਜਿਹਾ ਵਿਕਾਸ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਕੁਝ ਕੁ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਭਾਵ ਤੋ' ਪੇਚਮ ਭਾਵ ਦੀ ਤਬਦੀਲੀ ਅਕਸਰ 
ਕਰ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸਦਾ ਉਲਟ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ 
ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਕੁਝ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਅਮੇਲਵਾਂ ਰੂਪ ਵੀ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੌ'ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਕਵਲ 
ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਇਸ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਹੀ ਹੈ ਜੋ ਅਜਿਹੇ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਸਰਲ ਅਤੇ 
ਸੁਹਾਵਨਾ ਬਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ।ਇਸ ਪੱਖ ਤੋ ਸਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਡਰੋਨ ਦੇ ਲਗਾਤਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਵਾਰ ਵਾਰ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਡਰੋਨ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸਰਬ 
ਪ੍ਰਥਮ ਇਕਾਈ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ 
( ਭਾਗ ਦੂਜਾ ) 


ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦੂਜੀ ਇਕਾਈ--ਰਾਗ 
(803, 1 50੦70 70119 ੦1 10018 ੧1051) 


ਕਿਸੇ ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਰਾਂਗ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣਾ ਜਾਂ ਰਾਗਾਤਮਕਿ 
ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਕੱਟੜ ਪਾਲਨਾ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਦੂਸਰੀ ਮਹੱਤਵ-ਪੂਰਨ ਇਕਾਈ ਹੈ । 
ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਵਿਚ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਸਪਤਕ ਚੁਣਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰਤੀਬ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਭਾਵ 
ਉਤਪਨ ਹੋ ਜਾਵੇ । ਰਾਂਗ ਭਾਰਤੀ ਸੌਗੀਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਿੱਸਾ ਹੈ ਜੋ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਨਹੀ, ਇਸ ਵਿਚ ਹਾਰਮਨੀ ਭਾਰੂ ਹੈ ਅਤੇ ਪਲ ਪਲ ਪਿਛੋ` ਬਿਰਤੀ 
(90000) ਬਦਲਦੀ ਹੈ । 


ਰਾਗ਼ ਦਾ ਸ਼ਾਬਦਿਕ ਅਰਥ ਉਸ ਰਚਨਾ ਭੋ' ਹੈ ਜੋ ਸੁਣਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਮੋਹ 
ਲੈਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਕੋਈ ਸਾਂਧਾਰਨ ਚੀਜ਼ ਨਹੀ'। ਇਹਨਾ ਸਪਤਕ ਹੈ ਤੇ ਨਹੀ 
ਮੂਰਛਨ', ਸੁਰੀਲਾ-ਗੀਤ ਵੀ ਇਹ ਨਹੀ', ਕਿਉਕਿ ਇਕੱਲਾ ਸਪਤਕ ਜਾਂ ਮੂਰਛਨਾ ਕਏ। 
ਰਾਗ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਰਾਗ ਵਿਚ ਅਣੇਗਿਣਤ ਰਾਗਾਤਮਿਕ 
ਜਾਂ ਸੁਰੀਲੇ ਪ੍ਰਬੋਧ ਸੈਭਵ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਜਾਤੀਆਂ 
ਜਾਂ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਸਨ ਪਰ ਪਿਛੋ ਜਾਕੇ ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਕਿ ਮੂਰਛਨਾਂ ਦੀਆਂ 
ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਹੋਰ ਵਧਾਇਆ ਜ' ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਨੇ ਹੌਲ ਹੌਲ 
ਜਾਤੀਆਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਿਆ ਕ੍ਝ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਦੇ ਕੇਜਾਂ ਕਿਸੇ 
ਨਿਸਚਿਤ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਮਹੱਤਤਾ ਦੇਕੇ ਇਕੱਲੀ ਮੂਰਛਨਾ ਜਾਂ ਨਿਸਚਿਤ ਸਪਤਕ ਚੋ” 
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ਭਾਰਤੀ ਸੈਜੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ--ਭਾਗ ਦੂਜਾ 8] 


ਕਈ ਰਾਗ ਉਤਪੈਨ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਸਨ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰਾਗ ਇਕ ਕਲਾਤਮਕ 
ਖਿਆਲ ਜਾਂ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਯੋਜਨਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਪਤਕ, ਮੂਰਛਨਾ, ਰਾਗਾਤਮਿਕ, 
ਤੱਤ ਕੱਢੇ ਪਦਾਰਥਾਂ ਦਾ ਕੋਮ ਕਰਦ ਹਨ । 


ਰਾਗ ਦੇ ਵਰਗੀਕਰਨ ਦੀਆਂ ਤਿਨ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਰਣੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗ 
ਸਧ, ਛਾਇਆ ਲਗ ਅਤੇ ਸੰਕੀਰਨ ਹ ਸਕਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਨਿਰਨਾ 
ਇਨਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਸਪਤਕ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜੇਕਰ ਉਹ ਸ਼ੁਧ ਹੈ ਤਾਂ ਰਾਗ 
ਸੁੱਧ ਹੋਵੇਗਾ, ਜੇਤਰ ਉਸ ਵਿਚ ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਐਤਰ ਲਿਆਂਦਾ ਗਿਆ ਹੈ ਤਾਂ ਰਾਗ 
ਛਾਇਆਲਗ ਹੋਵੇਗਾ। ਸੰਤੀਤਨ ਤ' ਅਤਥ ਬਿਲਕੁਲ ਸਮਿਸ਼ਰਤ ਸਕੇਲ ਤ` ਹੈ । ਸ਼ੁਧ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਹਾਰ ਆਮ ਅਤੇ ਖੁਲਾ-ਡੁਲ੍ਹਾ ਹੋਵੇਗਾ, ਛਾਇਆਲਗ ਵਿਚ 
ਇਹ ਨਿਸਚਿਤ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਥੋ“ ਤਕ ਕਿ ਸੈਕੀਰਨ ਵਿਚ ਇਹ ਪੂਰਨ ਤੋ ਇਕਹਿਰ' 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕੋ ਸ਼ਰਣੀ ਵਿਚ ਤਿਨ ਮੁੱਖ ਢੰਗ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ' ਇਕੇਂ ਸਪਤਕ 
ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੰਜ ਦਰਜੇ ਜਾਂ ਸੁਰ 
ਚੁਣੇ ਜਾਣ ਤਾਂ ਰਾਗ ਔਡਵ ਅਖ਼ਵਾਉ”ਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਛੇ ਸੁਰ ਚੁਣੇ ਜਾਣ ਤਾਂ ਸ਼ਾਡਵ, ਤੇ ਜੇ 
ਸਤ ਸੁਰ ਲਗਦੇ ਹੋਣ ਤਾਂ ਸੰਪੂਰਨ ਅਖਵਾਉਂਦਾ ਹੈ । 

ਛੁਝ ਅਜਿਹੇ ਰਾਂਗ ਵੀ ਹੋਣਗੇ ਜੇ ਆਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ ਦੋਹਾਂ ਵਿਚ ਅੰਡਵ ਹੋਣ ਜਾਂ ਉਹ 
ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਅੰਡਵ ਹੋਣ ਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਸ਼ਾਡਵ ਜਾਂ ਸੋਪੂਰਨ ਹੋਣ, ਇਕੋ ਸਪਤਕ 
ਵਿਚ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਚੁਣਦੇ ਹੋਏ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅੰਡਵ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਅਧੀਨ-ਸ਼੍ਰੰ ਣੀਆਂ 
ਹੋਰ ਬਣ ਜਾਣਗੀਆਂ ਅਤੇ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼੍ਰ ਣੀਆਂ ਦੀਆਂ ਕੁਲ 9 ਅਧੀਨ ਸ਼੍ਰੰ ਣੀਆਂ ਬਣ 
ਜਾਣਗੀਆਂ, ਇਸ ਲਈ ਰਾਗ ਦਾ ਇਨ੍ਹਾਂ 9 ਸ੍ਰ ਣੀਆਂ ਵਿਚੋ ਹੋਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਚੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਚੁਣਿਆ ਹੋਇਆ ਸਪਤਕ, ਉਂਦੋ' ਤਕ ਰਾਗ ਦਾ ਦਰਜਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀ` ਕਰ 
ਸਕਦਾ ਜਿਨਾ ਚਿਰ ਉਹ ਨਿਮਨ-ਲਿਖਤ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਨਹ ਕਰਦਾਂ :-- 
(1) ਇਸ ਵਿਚ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਹੋਣ । 
2) ਇਹ ਸਦਾ ਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਰੋਭਕ ਸੁਰ ਮੰਨੇ । 


3) _ਇਿਹ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪੂਰੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਵਰਤੇ ਅਰਥਾਤ ਦੋਹਾਂ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ 
ਵਰਤੇ । 


4) ਇਹ ਮ ਅਤੇ ਪ ਨੂੰ ਇੱਕੇਂ-ਵੇਰ ਨਾ ਵਰਤੇ, ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਮ ਅਤੇ 
ਪ ਨੂੰ ਇਕੋ ਵੇਲੇ ਜੋਕਰ ਦੋਹਾਂ ਨੂੰ ਨਹੀ' ਤਾਂ ਇਕ ਨੂੰ ਅਵਸ਼ ਵਰਤੋਂ । 
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5) ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਵਿਕਰਤ ਰੂਪ ਨੂੰ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ (ਇਕ ਤੋਂ“ ਪਿਛੋਂ ਦੂਜਾ) 
ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਨ ਵਰਤੇ । 


ਇਹ ਗੱਲ ਦਰਸਾਈ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਰਤਾਂ ਇਕ ਸੱਚਾ ਵਿਗਿਆਨਿਕ 
ਆਰੋਭ, ਸੁਰ ਭਾਵਨਾਂ ਟੋਨੇਲਟੀ ਵਿਚ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦਰਸਾਇਆ 


ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਸਭ ਕਰਝ ਵਹਿਮ ਜਾਂ ਮਨਮਰਜ਼ੀ ਦੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਲਈ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ, ਦੀ ਇਕ ਇਕ ਕਰਕੇ ਜਾਚ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰਾਗ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੁਹਜ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰਤ ਅਨੁਸਾਰ ਕਿਸੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਦੇ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਉਸ ਸੁਰ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੇ ਪ੍ਰਥਮ ਸੁਰ-ਮੇਲ ਨਾਲ ਸਿਧੇ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ 
ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਉਸ ਦਾ ਸੁਰ ਮੇਲਵਾਂ ਜਾਂ ਅਮੇਲਵਾਂ ਰੂਪ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਉਜਾਗਰ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗ ਦੀ ਭਾਵਕਤਾ ਤੇ ਆਪਣੀ ਛਾਪ ਲਗਾਉਂਦਾ ਹੈ । 
ਅਜਿਹੇ ਮਹੱਤਤਾ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਕਹਿਦੇ ਹਨ। ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ . 
ਵਧਾਉਣ ਲਟੀ ਦੂਜੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਜੋ ਇਸ ਤ' ਪੰਜਵੇ ਜਾਂ ਚੌਥੇ ਸੁਰ ਦੀ ਵਿਥ ਤੇ ਅਤੇ ਦ੍ਜ਼ੇਂ 
ਅਰਧ ਮਪਤਕ ਵਿਚ” ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਦੀ ਮਹੱਤਾ ਦੇ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਸੁਰ ਨੂੰ ਸੇਵਾਦੀ ਜਾਂ ਵਾਦੀ ਦਾ ਸਹਾਇਕ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । _ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਆਪਣੇ 
ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੇ ਕੰਮ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਾਦੀ ਤੋ ਪੰਜਵਾਂ ਜਾਂ 
ਚੌਥਾ ਹੁੰਦੇਂ ਹੋਏ ਆਪਣੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਦੂਜੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਕਰਨ ਲਈ ਹਵਾਲੇ 
ਦਾ ਸੁਰ ਸਾਧਨ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਆਪਣੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁਖ ਸੁਰ ਨਾਲ ਬਰਾਂਬਰ ਦ' 
ਸੁਰਮਲਵਾਂ ਜਾਂ ਅਮੋਲਵਾਂ ਸੋਬੰਧ ਕਾਇਮ ਰਖਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਦਾ ਮੁਢਲੇ 
ਸੁਰਜਾਂ ਮਧ ਸ਼ਡਜ ਨਾਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਜੋਕਰ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੂਜੇ ਅਰਧ ਵਿਚ ਹੋਵੇ ਤੇ 
ਸੈਵਾਂਦੀ ਪਹਿਲ ਵਿਚ, ਇਹ ਟਾਕਰਾ ਤਾਂ ਵੀ ਸਥਿਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕੰਵਲ ਮੁਢਲੇ ਸਰ 
ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਰਥਾਤ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਸਪਤਕ ਵਿਚਕਾਰ ਸੰਵਾਦੀ ਅਤੇ 
ਪਾਰਭਕ (ਮਧ ਸਡਜ) ਵਿਚਕਾਰ ਸੋਬੰਧ ਉਵੇ' ਹੀ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਹੀਲੇ ਦੇ ਅਰਧ- 
ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ, ਰਾਗ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਇਕਸਾਰਤਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਦੋ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਕਸਾਰਤਾ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ, ਵਾਦੀ ਸੋਵਾਦੀ ਦੇ ਪਬੋਧ ਦੁਆਰਾ ਸਥਾਪਤ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਫ਼ਲਸਰੁਪ ਦੂਜੀ ਸ਼ਰ੩, ਕਿ ਰਾਗ ਦੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਤੇ ਫੈਲਿਆ 
ਜਾਂ ਵਿਸਤਰਿਤ ਹੋਵੇ, ਪੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 


ਰਾਗ ਦੀਆਂ ਸੁਹਜਾਤਮਧ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾਂ, ਚੁਣੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸੁਰਾਂ ਦੁਆਲੇ ਕੁਝ 


ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਬਣਾਕੇ, ਕੁਝ ਸਜਾਵਟ ਵਧਾਕੇ, ਰਾਗਾਤਮਕ ਗਤੀ ਦੀਆਂ ਸੋਜੋਗਿਕ ਅਤੇ 
ਵਿਸਮਕ ਦਸ਼ਾਵਾਂ ਕਾਇਮ ਕਰਕੇ, ਆਰੋਹ-- ਅਵਰੋਹ ਕ੍ਰਮ ਕਾਇਮ ਭਰਕੇ, ਦਿਨ ਰਾਤ ਦੇ 
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ਸਮੇ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਕੇਂ, ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਭਾਵਨਾ ਦੀ ਮੋਹਰ ਲਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੁਹਜ ਖ਼ੇਤਰ ਵਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਵੱਖ ਅਧਿਆਇ 
ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। 


ਹੁਣ, ਇਹ ਸ਼ਰਤ ਕਿ ਰਾਗ ਨੂੰ ਸ਼ਡਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਜਾਂ ਮਧਿਅਮ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਛਡਣਾ 
ਚਾਹੀਦਾ, ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਦਹਾਂ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਸੁਰ ਤੋ ਹੀ ਆਰੰਭ ਹੋਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਤਾਨਪੁਰੇ ਜਾਂ ਡਰੋਨ ਦੀ ਹਾਰਮਨ| 
ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਹੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਬੋਧ ਸਿੱਧ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਪ੍ਰਯਗ ਤੋ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ ਜ ਡਰਨ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਜਿਜਤ' 
'ਧਨਾ ਰਾਂਗ ਉਸ ਜਹਾਜ਼ ਸਮਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪਤਵਾਰ ਨਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਬਮੁਹਾਰਾ ਹਂਵ । 
ਦਸ ਨਾਲ ਇਹ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਨੂੰ ਮਧ ਸ਼ਡਜ ਤੋ ਬਿਨਾ ਪੰਚਮ ਜਾਂ 
ਮਧਿਅਮ ਦੀ ਡਰੋਨ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਸੋਗਤ ਦੀ ਲੋੜ ਕਿਉ” ਹੈ। 


₹% 


ਅੰਤਲਾ ਜਾਂ ਆਖਰੀ ਨਿਯਮ, ਕਿ ਰਾਗ ਨੂੰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਕੌਮਲ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ 
ਕੁਮਵਾਰ ਕਿਉ” ਨਹੀਂ ਵਰਤਨਾ ਚ'ਹੀਦਾ, ਵੀ ਅਜਿਹੀ ਦਲੀਲ ਤੇ 'ਮਾਧਾਰਿਤ ਹੈ, ਕਿਉਕ 
ਪ੍ਰਾਰਭਕ ਸ਼ਡਜ ਤੌ` ਇਸ ਦੇ ਅਠਵੇਂ' ਜਾਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਤੇ ਜਾਂਦਿਆਂ, ਜਦੋਂ” ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੂੰ 
ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ ਉੱਚਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਜਾਂ ਪੰਧਰ ਤੋਂ ਸੁਰਮੌਲ ਆਪਤ| 
ਸਿਖਰ ਤੋਂ ਪੁੱਜਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੁੱਧ ਜਾਂ ਨਮੂਨੇ ਦੀ ਸਪਤਕ ਦੇ ਦਰਜੇ ਨੂੰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚੁਣਿਆਂ 
ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਚਾਈਆਂ ਜਾਂ ਸਿਖਰਾਂ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਜੋ ਇਨੀ ਸੋਮਸੁਰਤਾ 
ਰਖਦਾ ਹੋਵੇ । ਵਿਚਕਾਰਲਾ ਸੁਰ ਜੋ ਵੀ ਚੁੰਣਆ ਜਾਵੇਗਾ, ਥੋੜਾ ਬਹੁਤ ਕੁਦਰਤੀ ਸੁਰ 
ਤੋੱ` ਕੌਮਲ ਜਾਂ ਤੀਬਰ ਤੇ ਹਵੇਗਾ । ਇਕ ਖ਼ੁੱਧ ਜਾਂ ਕੁਦਰਤੀ ਸੁਰ ਸਮਸੁਰ ਹਣ ਕਾਰਨ 
ਡਰੋਨ ਨਾਲ ਠੀਕ ਤੁਲਨਾ ਰਖਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਪੜੋਸੀ ਸੁਰ ਨਾਲ ਵੀ 
ਕੌਮਲ ਜਾਂ ਤੀਬਰ ਦੇ ਟਾਕਰੇ ਠੀਕ ਤੁਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਦਾ ਦ੍ਰਜੋ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਨਾਲ 
ਸਬਧ ਸਮਸੁਰਤਾ ਦਾ ਬਣਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਕੌਮਲ ਤੀਬਰ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਮੇਲ ਵਾਲਾ ਸੈਤੇਧ ਬਣਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ੁਧ ਸੁਰ ਨੂੰ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਜਾਂ ਕਰਮ ਵਿਚ ਇਕੋ ਸੁਰ ਦੇ ਕੌਮਲ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਰੂਪਾਂ 
ਨਾਲ ਵਰਤ ਕੇ ਇਕ ਸਮੇਂ, ਇਕੋ ਰਾਗ ਵਿਚ, ਢੌ ਵਿਰੋਧੀ ਸੁਹਜ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਉਤਪਨ 
ਹੋ ਜਾਣਗੀਆਂ ਅਤੇ ਉਹ ਰਾਗ ਦੀ ਏਕਤਾ ਨੂੰ ਖਤਮ ਕਰ ਦੇਣਗੀਆਂ ਜਿਸ ਰਾਹੀ' ਨਿਸਚਿਤ 
ਭਾਵਨਾ ਜਾਂ ਸੁਹਜ ਤੱਤ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਉਤਪਨ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਅਜਿਹੇ ਅਮਲ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਔਖ਼ ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਛੋਟੇ ਕਰੋਮੈਟਿਕ (ਰੋਗਰਾਦ) 
ਅੰਤਰਾਲ (ਇੰਟਰਵਲਜ਼) ਜੋ ਉਸ ਸਪਤਕ ਵਿਚੋ ਨ ਹੋਣ, ਰਾਗ ਦੇ ਸਰਲ ਪ੍ਵਾਹ ਨੰ 
ਰੋਕਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਵਵਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਕੈਠ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਕਠਨਾਈ ਉਤਪਨ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਅਮੋਲ ਉਤਪਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਹਜ ਮੰਤਵ ਤੋ ਬਿਨਾ ਅਮੋਲ ਜਾਂ 
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ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਣਾ ਅਰਥਹੀਨ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੁਧ ਸੁਰ ਦੇ ਨਾਲੋ 
ਨਾਲ ਕਮਲ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵਿਵਰਜਿੱਤ ਹੈ । 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਿਯਮਾਂ ਤੋ` ਬਿਨਾ ਕਝ ਹੋਰ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ 
ਪਾਲਨਾ ਕਰਨੀ ਪੈਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਚਿਰਾਂ ਤੋਂ ਚਲੀ ਆ ਰਹੀ ਪ੍ਰਥਾ ਦਾ ਸਿੱਟਾ ਹੈ ਜਾਂ 
ਸੰਗਤੀ ਕਾਰਨ ਵਿਗਿਆਨਕ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਦਰਜਾ ਪਾਪਤ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । 


ਕੁਝ ਕੁ ਜਰੂਰ) ਰਿਵਾਜ ਏਥੇ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਵਾਤਾਵਰਨ ਵਿਚ ਗਰਮੀ, 
ਸਰਦੀ, ਸਿਲ੍ਹ ਅਤੇ ਖੁਸ਼ਕੀ ਦਾ ਅੰਤਰ, ਮੌਸਮੀ ਅਤੇ ਹਰ ਰੋਜ ਹੋਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕੋ ਹੀ 
ਦਿਨ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰ ਘੰਟਿਆਂ ਪਿਛੋ ਵਾਪਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਹਨ । ਰੁਤਾਂ 
ਸਾਡੀ ਖੁਰਾਕ, ਪੁਸ਼ਾਕ ਅਤੇ ਮਾਨਜਿਕ ਦਸ਼ਾ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭ'ਵਿਤ ਕਰਦੀਆਂ _ਹਨ । ਦਿਨ 
ਅਥੈ ਰਾਤ ਦਾ ਚੱਕਰ ਸਾਡੇ ਕੈਮ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮੇ' ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਹੀ ਤੱਤ, 
ਰਾਗ ਦੇ ਮੌਸਮ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਣ, ਦਿਨ ਅਤੇ ਰਾਤ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਣ 
ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਮੇ' ਨਾਲ ਮੌਸਮਾਂ ਦੀ ਬੈਦਸ਼ ਤਾਂ ਘਟ ਗਟੀ ਹੈ ਪਰ ਦਿਨ 
ਰਾਤ ਦੇ ਚਕਰ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਅਜੇ ਵੀ ਕੱਟੜਤਾ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਰਾਗ ਦਾ ਸਮਾਂ ਨਸਚਤ ਕਰਨ ਲਈ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਵਾਂਗ ਅਤੇ ਉਤਰਾਂਗ ਵਿਚ 


ਵੰਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੂਰਵਾਂਗ ਵਾਲਿਆਂ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਪਹਿਲੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਅਤੇ 
ਉਤਰਾਂਗ ਵਾ.ਲਆਂ ਦਾ ਦੂਜੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਪੂਰਬ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕਿਉਕਿ ਵਾਦੀ ਪਹਿਲੇ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਹੁਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਦ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦ। ਰੁਚੀ ਆਰੋਹ ਕ੍ਰਮ ਦੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ ਕਿ ਉਤਰਾਂਗ ਵਾਲੇ ਵਾਦੀ ਸੁਰ 
ਦੇ ਉਤਲ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਆਪਣਾ ਸੁਹਜ ਅਵਰੋਹ ਕਰਮ ਦੀ ਗਤੀ ਵਿਚ 
ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਪੁਰਵਾਂਗ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਅੱਧੇ ਦਿਨ ਤੋ“ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਤਕ ਗਾਏ ਵਜਾਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੋਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਰੋਹ-ਕਰਮ ਦਿਨ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਰੁਝੇਵੇਂ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਜੋਰਦਾਰ 
ਪਹਿਰ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧਤ ਹੈ । 


ਉਤਰਾਂਗ ਆਪਣੇ ਅਵਰੋਹ ਕਰਮ ਕਾਰਨ ਜਿਆਦਾ ਸੋਹਲ ਅਤੇ ਨਾਜ਼ਕ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਇਹ ਮਧ ਰਾਤਰੀ ਤੋ' ਮਧ ਦਿਨ ਦੇ ਸਮੇ ਦਾਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ 
ਸਮੇ ਹਰ ਕੋਈ ਆਪਣੀ ਚੰਗੀ ਮਾਨਸਿਕ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਰ੍ਰੰਢੇ ਹੋਏ, ਆਪਣੇ ਸੋਚਵਾਨ 
ਪਲਾਂ ਦਾ ਚੇਗਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ੋਰ ਆਮ ਪੱਧਰ ਦੇ 
ਘਟ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਨੀਵੀ ਸੁਰ ਪੱਧਰ ਵਾਲੋਂ ਬ਼ੂਰਾਂ ਵੀ ਵਰਤ ਭਲ] ਭਾਂਤ ਹੋ 
ਸਕਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਾਣੀ ਵੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਉਪਰਕਤ ਮਨੌਵਿਗਿਆਨਿਕ ਅਤੇ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ 
ਦੀ ਲੰਮੀ ਪਾਲਨਾ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਤੋ ਸਿਵਾ ਹੋਰ ਕੋਈ ਦਲੀਲ ਇਸ ਦੇ ਪੱਖ ਵਿਚ ਨਹੀਂ 
ਦਿਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਕਿ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਸਮੇੱ' ਅਤੇ ਰੁੱਤਾਂ ਵਿਚ ਕਿਉ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਸਰਜ ਦਾ ਛਿਪਣਾ ਅਤੇ ਚੜ੍ਹਨਾਂ ਸਮੇ ਦੇ ਚੱਕਰ ਦੇ ਮਧ-ਸਥਾਨ ਹਨ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਮਿਆਂ ਤੋ ਸਭ ਤੋ ਉਤਮ ਰਾਗ ਸੁਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੋਧੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗ 
ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੇ ਰਾਗ ਹਨ । 
ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗ ਦਾ ਨਿਸਚਿਤ ਭਾਵ ਜਾਂ ਸੋਵੇਗ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਣਾ 
ਵੀ ਰਿਵਾਜ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਾਗ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਜ਼ਬੇ ਨਾਲ ਕਿਉ ਜੋੜਿਆ 
ਗਿਆ ਹੈ ? ਇਹ ਸੂਖਮਤਾ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰਨ ਵਾਲਾ ਪੱਖ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ 
ਨੂੰ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਥਾਵੇਂ ਵਿਚਾਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਥੇ ਇਹ ਗੱਲ ਵੇਖੀ 
ਜਾਵੇਗੀ ਕਿ ਇਸਦਾ ਅਸਲੌ` ਹੀ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਪੱਖ ਹੈ । _ਪਰ ਜਿਥੇ” ਤਕ ਸਧਾਰਨ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ ਉਸ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਇਸ ਬਾਰੇ ਆਪ- 
ਮੁਹਾਰੇ ਅਤੇ ਅਜੀਬ ਹੀ ਹਨ । 


ਹੁਣ ਤਕ ਅਸੀਂ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਾਧਾਰਨ ਨਿਯਮਾਂ ਅਤੇ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ ਦਾ ਨਿਰਨਾ 
ਕਰਦੇ ਆਏ ਹਾਂ । ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਉਕਾ ਹੀ ਨਹੀ ਸੋਚਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਕਿ ਰਾਗ ਵਿਧਾਨ 
ਕਨੌਰ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰਨ ਤੱ” ਅਸਮਰਥ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਕੁਝ ਕੁ ਪਿਛਾਂਹ ਖਿਚੂ 
ਵਿਦਵਾਨ ਅਤੇ ਲੱਗਭਗ ਸਾਰੇ ਹੀ ਕਲਾਕਾਰ ਮੰਨਦੇ ਹਨ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ 
ਵੇਖਣ ਵਾਲੀ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਕਾਸਸ਼ੀਲ ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਪੁਰਾਤਨ ਸਮਿਆਂ 
ਤੱ ਤਰਕਮਈ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਤੱ ਮੂਰਛਨਾਵਾਂ ਅਤੇ 
ਜਾਤੀਆਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ । ਜਾਤੀਆਂ ਤ ਰਾਗ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੇ ਗਏ; ਕ੍ਰਝ ਕਰ 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਮਹੱਤਵ ਦੇ ਕੇ, ਜੋ ਰਾਗ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਅਜਿਹਾ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 
ਪਹਿਲੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਰਾਂਗ ਐਗ ਨੂੰ ਅਜਿਹੇ ਢੇਗ ਨਾਲ ਚੁਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਕਿ ਅਰਧ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚਕਾਰਲੀ ਸਮਤਾ ਨੂੰ ਤੰਗ ਨਾ ਹੋਣ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਪਰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਦੋਹਾਂ ਭਾਗਾਂ ਦੇ ਸਮਤਾ ਰਖਣ ਵਾਲੋਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ ਘਟ ਗਿਣਤੀ ਕਾਰਨ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਦੋਹਾਂ 
ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅਸਮਤਾ ਰਖਣ ਵਾਲੇ ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ ਵਰਤ” ਵੀ ਕਰਨ ਪਈ । 


ਅਜਿਹੇ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਵਿਚ ਸਮਾਨਤਾ ਨਹੀ ਸੀ ਰਹਿ ਸਕਦੀ 
ਸੋ ਸੈਵਾਦੀ ਨੂੰ ਪਿਛਾਂਹ ਸੁਟਿਆ ਜਾਣ ਲਗ । ਇਸ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਮੇਚ ਨੇ 
ਨਿਯਮ ਬਦਲ ਕੇ, ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਸਹਾਇਕ ਸੁਰ ਜਾਂ ਸਮੂਹ ਦੇ ਮੈਲ ਤੇ ਆ ਗਿਆ । 
ਇਹ ਕਿਰਿਆ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰ ਸੰਮੂਹ ਜਾਂ ਕੌਡਜ਼ ਦੀ ਗਤੀ ਜਾਂ ਵਰਤੋ ਸਮਾਨ ਹੀ 
ਹੈ। ਪਰ ਕਿਉੱਕਿ ਡਰੋਨ ਦੀ ਲਗਾਤਾਰ ਵਰਤੋ ਭਾਗ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸੁਤੇਤਰਤਾ 
ਅਤੇ ਖੁਲੁ ਦਿੰਦਾ ਸੀ । ਆਪਣੇ ਆਪ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਉਂ ਵਿਚ, ਭਾਵੇ ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਮ-ਸੁਰਤਾ 
ਜਾਂ ਮੇਲ ਵਾਲਾ ਜਾਂ ਡਰੋਨ ਨੂੰ ਅਮੇਲ ਵਾਲਾ ਹੁੰਦਾ, ਰਾਗ ਦਾ ਮਾਪ ਉਚਿਤ ਸਮ-ਸੁਰਤਾ ਜਾਂ 
ਮੇਲ ਅਤੇ ਅਸੱਮਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਤੇ ਆਕੇ ਰੁਕ ਗਿਆ ਅਤੋਂ ਕਿਸੇ ਖਾਸ 
ਸੂਰ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਤੇ ਉਪੋਖਿਆ ਜਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਬਨਾਉਣ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ ਕਿ 
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ਇਸ ਦਾ ਸੈਬੋਧ ਵਾਰ ਵਾਰ ਡਰੋਨ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆਂ ਜਾਂਦਾ, ਇਸ ਲਈ ਡਰੋਨ ਦੀ ਸੁਰਮੇਲ 
ਯੋਜਨਾ ਹੀ ਆਰੰਭ ਅਤੇਂ ਵਾਪਸੀ ਦਾ ਮੁਕਾਮ ਬਣ ਗਈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਡਰੇਨ ਨੇ ਪੁਰਾਤਨ 
ਗ੍ਰਹਿ ਅਤੇ ਨਿਆਸ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਵੀ, ਅਰਥਾਤ ਸੈਗਤ ਦੇ ਕਿਸੇ ਖਾਸ ਸੁਰ ਤੋ 
ਆਰੰਭ ਅਤੇ ਸਮਾਪਤੀ ਦੇ ਢੋਗ ਨੂੰ ਵੀ, ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਪਾ ਦਿੱਤਾ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਅਜਿਹੀ 
ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਹੀ ਸੈਭਵ ਹੈ ਜੋ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਡਰੋਨ 
ਦੁਆਰਾ ਤੁਲਨਾ ਕਰਵਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 


ਪਰ ਕਿਉਕਿ ਡਰੋਨ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਰਲ 
ਅਤੇ ਤਰਕਮਏ। ਢੰਗ ਸੀ, ਕੇਵਲ ਇਸ ਗੱਲ ਨੇ ਕਿ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਇਸ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਨ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਤਨ ਨਾ ਕਰਨਾ ਪੈੱਦਾ, ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ 
ਦੀ ਕਲਾ ਤੱ ਰਹਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ ਏਨੀ ਭੋੜੀ ਨਹੀ ਸੀ 
ਕਿਉਕਿ ਗੀਤ ਦੀ ਸੋਗਤ ਵੀਣਾ ਦੁਆਰਾ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਪਰ ਇਸ ਨੇ ਸੁਰ ਕਰਨ ਦੇ ਕੰਮ 
ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਵੀਣਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਕਰ ਦਿੱਤਾ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵੀਣਾਕਾਰਾਂ ਦੀ 
ਸਖਤ ਲੋੜ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ ਅਤੇ ਜੋ ਕਦੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਿੱਖਣ ਦਾ ਪੂਰਾ ਜਤਨ ਨਾ ਕਰਦੇ । 
ਇਸ ਸ਼ਰੀਕ ਨੇ ਗਾਇਕਾਂ ਅਤੇ ਵਾਦਜਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਭਿੰਨਤਾ ਲੋ ਆਂਦੀ । ਇਹ ਗੱਲ 
ਸਤਾਰੁਵੀ” ਸਦੀ ਦੇ ਅੰਤ ਵੇਲੇਂ ਵਾਪਰੀ । ਇਸ ਵਕਤ ਤੋ ਗਾਇਕ ਲੋਕ ਆਪਣੀ ਕਲਾ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਆਪਣੀ ਸੁਹਜ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਹੀ ਨਿਰਭਰ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਅਤੇਂ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਹਜਾਤਮਿਕ ਨਿਰਨੇ ਸ਼ਕਤੀ ਦੀ ਸੁਚੱਜਤਾ ਤੋਂ ਵਾਂਝੇ ਰਹੇ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਗੀਤ ਨੇ 
ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀ ਨਾਲ ਖੁਲਾਂ ਲੈਣੀਆਂ ਆਰੋਭ ਕਰ ਦਿੱਤੀਆਂ ਅਤੇ ਰੰਗੀਲੇ ਝੁਕਾਓ 
ਜੋਰ ਪਕੜ ਗਏ । ਪਰ ਕਿਉ'ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸੁਤਮੇਲ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀ ਵਿਚਕਾਰ ਡਰੋਨ 
ਇਕ ਜੋਰਦਾਰ ਰਿਸ਼ਤਾ ਕਾਇਮ ਕਰਦਾ ਸੀ, ਵਹ ਕੇਵਲ ਰੰਗੀਲੀਆਂ ਖੂਲ੍ਹਾਂ ਜੋ 
ਸੁਆਦਲੀਆਂ ਸਨ ਤੇ ਸੁਹਜ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ' ਕੁਝ ਮਨੋਰਥ ਸਿਧ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ, ਕਾਇਮ 
ਰਹੀਆਂ, ਬਾਕੀ ਸਮੇ' ਦੇ ਗੇੜ ਨਾਲ ਹੀ ਖ਼ਤਮ ਹੋ ਗਈਆਂ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਰੰਗੀਲੀਆਂ 
(ਕਰੋਮੋਟਿਕ) ਸਪਤਕਾਂ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਹੋੱਦ ਵਿਚ ਆਏ । 


ਰਾਗਾਂ ਨਾਲ ਬੇਲੋੜੀ ਖੁਲ ਲੈਣ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਅਜਕੱਲ ਦੇ ਪੇਸ਼ਾਵਰ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਅਤੇ 
ਅਖਾਉਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਵੱਧ ਰਿਹਾ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਡਰੋਨ ਦੀ ਸੁਰ 
ਭਾਵਨਾ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਨੂੰ ਅਪਣਾ ਲਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ 
ਲੋਕ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸੁਧ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਥਿਲਕੂਲ ਅਸਫ਼ਲ ਰਹਿਣਗੇ । ਇਰ ਨੀਕ 
ਹੈ ਕਿ ਗਾਮੋਫੋਨ, ਰੇਡੀਓ ਤੇ ਸਿਨੇਮਾ ਆਦਿ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਨਾਲ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਵੇਲ 
ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਵਧੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਵੀ ਉਤਨੀ ਹੀ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਜਨਤਾ ਦੀ ਸੁਹਜ ਭਾਵਨਾ 
ਇਕ ਸਭਿਅਕ ਮਨ ਨੂੰ ਲੋੜੀ'ਦੀ ਉਤਮਤਾ ਦਾ. ਦਰਜਾ ਨਹੀਂ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕਦੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਤੇ ਸੈਗੀਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਕ, ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਇਕ ਦ੍ਰਸਰੇ 
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3“ ਅੱਗੇ ਵਧ ਰਹੇ ਹਨ ਭਾਵੇ ਇਹ ਸੈਗੀਤ ਭੁੱਦਾ ਅਤੇ ਘਟੀਆ ਕਿਸਮ ਦਾ ਹੀਹੈ। 
ਭਾਵੇ“ ਵਿਚਾਰਵਾਨ ਲੋਕ ਅਜਿਹੇ ਸੈਗੀਤ ਤੱ ਤੋਗ ਵੀ ਹਨ। ਇਸ ਤੱ ਉਪਰੰਤ ਆਮ 
ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਅਕ ਪੱਖ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਵੱਲ ਝੁਕਾਅ ਇਕ ਚੰਗਾ ਚਿੰਨ੍ਹ 
ਹੈ ਅਤੇ ਅਸੀ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਆਧੁਨਿਕ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਵਪਾਰੀਆਂ ਤੋਂ ਇਸਦੀ 
ਮੁਕਤੀ ਹ ਸਕਦੀ ਹਹੈ । 


ਉਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਨਾਲੀ ਨੂੰ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਨਿਖੇੜੇ ਬਿਨਾਂ 
ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਨੂੰ ਸਮਝਣਾ ਅਪੂਰਨ ਹੈ । _ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਲੋੜ ਇਸ ਲਈ ਵੀ ਹੈਕਿ 
ਇਹ ਦੇਵੇ ਪਨਾਲੀਆਂ ਦਾ ਮੁੱਢ ਸਾਂਝਾ ਹੈ । 


ਕਝ ਪੰਡਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਦੱਖਣੀ ਪਰਨਾਲੀ ਲਗ਼ਭਗ ਉਹੀ ਹੈ ਜੋ ਪਹਿਲਾਂ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 
ਉਤਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਜਾਂ ਤਾਂ ਡਰੋਨ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਥਾਨ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਕਰਕੇ ਜਾਂ ਇਹ 
ਗਾਇਕਾਂ ਅਤੇ ਵਾਦਕਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਵੰਡ ਕਰਕੇ ਬਹੁਤ ਵੱਡਾ ਅੰਤਰ ਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਹ 
ਤਕਦੀਲੀ ਕੁਝ ਤਾਂ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਤੱਤਾਂ ਕਰਕੇ ਅਤੇ ਕੁਝ ਮੁਸਲਮਾਨ ਜਾਂ ਫ਼ਾਰਸੀ ਕਲਾ 
ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਕਰਕੇ ਆਈ ਹੋਵੇਗੀ । 


ਦੱਖਣ ਦੀ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਗਣਿਤ ਤੋਂ ਅਧਾਰਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸਮਝਣੀ ਸੌਖੀ ਹੈ । 
ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਨਾਲੀ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 12 ਸੁਰ ਮੰਨਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਸ਼ੁਧ 
ਤੇ ਵਿਕਰਤ ਸੁਰ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ ਅਰਧ ਸਪਤਕ 6 ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ 
12 ਸੁਰਾਂ ਵਵਿਚੋ` ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਤਕ ਰਾਗ ਨੇ ਕੇਂਵਲ 7 ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਕਰਨੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦਿੱਤੇ ਪਿਛਲੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਨੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪ੍ਰਥੋਧਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹਰ ਅਰਧ ਸਪਤਕ _ਵੱਖਰੀਆਂ 
ਵੱਖਰੀਆਂ ਅਤੇ ਵੱਧ ਤੋ` ਵੱਧ ਸੁਰ-ਸਪਤਕਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੁਧ ਮ ਦੀ ਵਰਤੋ” 
ਵਾਲੇ 36 ਥਾਟ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ 'ਮ' ਨੰ ਤੀਬਰ ਕਰਨ ਨਾਲ 
ਹੋਰ 36 ਥਾਟ ਪਾਪਤ ਹੋਕੇ ਪੂਰੇ 72 ਖਾਟ ਜਾਂ ਮੇਲ ਉਤਪਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਥਾਟ 
ਜਾਂ ਮੇਲ ਤੋਂ ਔਡਵ ਸ਼ਾਡਵ ਅਤੇ ਸੰਪੂਰਨ ਆਦਿ ਦੇ ਨੰ ਭੇਦਾਂ ਦੁਆਰਾ 484 ਰਾਗ ਉਤਪਨ 
ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਅਨੁਸਾਰ ਸੰਭਵ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 
72>484-=34848 ਹੈ । ਪਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੱਖਣ ਵਿਚ ਵੀ ਕੇਵਲ 200 ਰਾਗ 
ਹੀ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਹਨ । ਬਾਕੀ ਦੀ ਰਾਗ ਸੈਖਿਆ ਨੂੰ ਜਾਂ ਤਾਂ ਖੋਜਿਆਂ ਨਹੀ ਗਿਆ ਜਾਂ 
ਬਹੁਤ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਚੱਲਤ ਰਾਗਾਂ ਤੋ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂ. ਵਿਚ ਭਿੰਨ ਹੋਣ ਦੀ, ਉਨਾਂ ਵਿਚ 
ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਸੇਭਾਵਨਾ ਹੀ ਨਹੀਂ। ਪਰੰੜ੍ਹ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ 
ਪੂਰੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਤਕ ਵਿਕਸਤ ਨਹੀ' ਕੀਤੀ ਗਏ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾ 
ਸੰਭਵ ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਸਚਾਈ ਕਿ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
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ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਸੰਭਾਵਨਾ ਭਰਕੇ ਥੋੜੀ ਹੈ, ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਦਲੀਲ ਹੈ ਕਿ ਦੱਖਣ ਵਿਚ ਵੀ 
ਪ੍ਰਚਲਤ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਥੋੜ੍ਹੀ ਹੀ ਰਹੇਗੀ । 


ਉੱਤਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਨੇ, ਦੂਜੇ ਬੋਨੇ, ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਸੰਭਵ ਅਤੇ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਪੱਖ 
ਤੋਂ ਅਸੋਭਵ ਕੌਮ ਨੂੰ ਪ੍ਰਘਤ ਕਰਨ ਦਾ, ਅਰਥਾਤ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਧਾਉਣ ਦਾ 
ਕੰਮ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਕੀਤਾ ਹੈ । _ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਸਮੇਂ' ਉਨਾਂ ਸਪਤਕ ਦੇ ਉਸ ਮੁੱਖ 
ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਚੁੱਣਆ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਸੋਭਾਵਨਾਵਾ ਸਨ । ਪੁਰਾਣੇ 
ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਹਿਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦਸਿਆ ਜਾ ਚੁਕਿਆ ਹੈ, ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ 
ਮੱਤ ਜਾਂ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆ ਸਨ । _ਇਹ ਸਾਰੇ ਹੀ ਘੰਟ ਤੋ ਘੱਟ 6 ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਾਗ ਮੰਨਦੇ 
ਸਨ । ਇਹ 6 ਉੱਤਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੇ “ਜਨਕ ਰਾਗ' ਸਨ। ਹਰ ਇਕ 'ਜਨਕ ਰਗ' 
ਦੀਆਂ 5 ਰਾਗਨੀਆਂ (ਜਾ ਪਤਨੀਆਂ) ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ ਜੋ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਆਦਿ ਬਦਲ ਕੇ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹਰ ਰਾਗਨੀ ਭਾਵੇ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਵਧਾਕੇ ਜਾਂ ਕੁਝ ਨੂੰ ਛੱਡਕੇ 6 ਪੁਤਰ ਜਾਂ ਅਧੀਨ ਰਾਗ ਉਤਪਨ ਕਰਦੀ ਸੀ। 
ਇਸ ਤਰਾਂ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਇਕ “ਜਨਕ ਰਾਂਗ' ਤੋ" 36 ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਅਤੇ 
ਕੁਲ ਮਿਲਾਕੇ 216 ਰਾਗ ਬਣ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਗਿਣਤੀ ਲੱਗ ਭੱਗ ਅੱਜਕਲ ਪ੍ਰਚਲਤ 
ਰਾਗਾਂ ਜਿੰਨੀ ਹੀ ਹੈ। ਪਰੋਤ੍ਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਵਾਲਾ ਕੋਈ ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ 
ਘੱਟ ਹੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਚੌਗੇ ਕਲਾਕਾਰ ਵਧ ਤੋ" ਵਧ 100-150 ਰਾਗ ਜਾਣਦੇ ਹਨ । 
ਇਸਦਾ ਕਾਰਨ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਥੋੜ੍ਹੇ ਥੋੜ੍ਹ ਅਤਰ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਵਿਚ ਰਲ ਮਿਲ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਗੁਆ ਲੈ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਗਣਿਤ ਦੁਆਰਾ ਸੰਭਵ 
ਅਣਗਿਣਤ ਰਾਗ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਨਾਲ ਰਲਦੇ ਮਿਲਦੇ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਮਹੱਤਤਾ ਖੋ ਲੰੱਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੱਖਣੀ ਪੇਡਤ ਸਿਧਾਂਤਕ ਤੌਰ ਤੇ 72 ਥਾਟ ਜਾਂ 
ਮੁੱਖ ਸਪਤਕ ਦਸਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਤ ਪੱਖ ਤੋ“ ਕੋਵਲ 19 ਮੇਲਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਸਾਰੇ ਪੁਚਲਤ ਰਾਗ ਆ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਉੱਤਰੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਗੁਣ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਰਾਂਗ ਜਾਂ ਰਾਗਣੀ 
ਕੁਝ ਅਜਿਹ ਲਕਸ਼ ਰਖਦਾ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਨੂੰ ਜਨਕ ਰਾਗ ਤੋ ਅਡਰਾ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਕੋ ਜਨਕ ਰਾਗ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਦੂਤ ਰਾਗਾਂ ਤੋ ਵੱਖ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਭਾਵੇ' 
ਅਜਿਹੇ ਪਰਿਵਾਰ ਜਾਂ ਕਬੀਲੇਂ ਦੀ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਪ੍ਰੰਰਨਾ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਵੀ 
ਹਰ ਇਕ ਵਿਚ ਅਤਰ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਦੇ ਨੇੜੇ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਲਾਤਮਕ 
ਯੋਗਤਾ ਦੀ ਮਗ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਰਾਗਣੀ ਵਰਗੀਕਰਨ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਉੱਤਰੀ ਸੋਗੀਤ 
ਦੀਆਂ ਸਮੇ ਸਮੇ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਪੂਰੀਆਂ ਕਰਨ ਤੋ“ ਅਸਮਰਬ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਕ੍ਝ ਕਰ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ 6 ਤੋ ਵੱਧ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਜਾਂ ਜਨਕ ਰਾਗਾਂ ਬਾਰੇ ਸਲਾਹ ਦਿੱਤੀ ਅਤੇ ਕਈਆਂ ਨੰ 
ਇਹ ਗਿਣਤੀ 19 ਤਕ ਵਧਾ ਦਿੱਤੀ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਸ਼ਾਮਲ 
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ਭਰਨ ਵਾਲੇ ਪਮੁੱਖ ਸਪਤਕਾ ਬਾਰੇ ਮਤਭੇਦ ਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਸਭ ਤੱ ਆਧੁਨਿਕ 
ਬੋਬਦ। ਦੇ ਸਵਰਗੀ ਪੈ'ਡਤ ਭਾਂਤਖੋਡੇ ਜੀ ਸਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੀ ਸਾਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ।॥ ਮੁੱਖ 
ਥ਼ਾਟਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਕੀਤੀ । ਪਰ ਉਨਾਂ ਦੀਆਂ ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਵੀ ਉਣਤਾਈਆਂ ਤ' ਰਹਿਤ 
ਨਹੀ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰਾਗ ਭਰੋਸੇ ਯੋਗ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਸਮ ਲੌਣ 
ਤ' ਅਸਮਰਥ ਹਨ । 


ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਤੀਜੀ ਇਕਾਈ- ਤਾਲ 


ਤਾਲ, ਜਾਂ ਚੁਣੀ ਹੋਟ) ਸੈਗੀਤ ਰਚਨਾ ਦੇ ਨਿਸਚਿਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗਾ 
ਵਜਾਇਆ ਜਾਣਾ ਭਾਰਤੀ ਸੈਘੀਤ ਦੀ ਤੀਜੀ ਅਤੇ ਆਖਰੀ ਇਕਾਈ ਹੈ । 


ਜਿਵੇ` ਕਿ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਭਾਰਤ ਸੋਗੀਤ ਔਤਰ ਮੁੱਖ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਪੱਛਮੀ ਢੈਗ ਦੀ 
ਹਾਰਮਨੀ ਤੋ" ਰਹਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਉਤਮ ਤੱਤਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਮੋਲੌਡੀ ਜਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਖੇਤਰ 
ਵਿਚ ਹੀ ਦਰਸਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਮੋਲੋਡੀ ਜਾਂ ਰਾਗ ਸਮੇ ਦੇ ਪੱਖ ਤੇ ਲਗਾਤਾਰ ਤਬਦੀਲ 
ਹੁੰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਇਹ ਨਿਸਚਿਤ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਚਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ 
ਲੈ ਵਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਰਨ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਆਪਣੇ ਹਰ 
ਪੱਖ ਦਾ ਵਿਰਾਸ ਖਾਰੀਕੀ ਅਤੇ ਅਣਗਿਣਤ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦਿਆਂ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਦਾ ਗਿਆਨ ਪੱਛਮ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਨਹੀਂ । ਰ 


ਇਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਨਿਸਚਿਤ ਮਾਤਰਾ ਜਾਂ ਸਮੋ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਦਾ ਪਯੋਗ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਮਾਤਰੇ ਛੋਟੇ ਵੱਡੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਲੈ ਦੁਆਰਾ 
ਸਯੋਜਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਔਤਰੀਵ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਲੌ ਜਾਂ ਰਿਦਮਕ ਸੁਹਜ ਦਾ ਅਰਥ 
ਕਾਲ-ਚੱਕਰ ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੋਗ ਨਾਲ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਲੈ ਤਾਲ ਦੀ ਜਿੰਦ 
ਜਾਨ ਹੈ । ਲੈ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਵਿਲੰਬਿਤ, ਮੱਧ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਜੋ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ 
ਦਾ ਸਲੋ, ਮੀਡੀਅਮ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਲੌ ਨਾਲ ਟੱਕਰ ਖਾਂਦੇ ਹਨ । ਮੱਧ ਲੌ ਵਿਲੰਬਿਤ ਨਾਲੋ 
ਦੋ ਗੁਣੀ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਮੱਧ ਨਾਲ” 2 ਗੁਣੀ ਤੇਜ਼ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਲੈ ਵੀ ਕਵਿਤਾ ਵਾਂਗ ਹੀ ਲੰਬੇ ਅਤੇ ਛੌਟੇ ਛੰਦਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਲੈ ਦੇ ਵੀ ਕਵਿਤਾ ਵਾਂਗ ਹੀ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਸੀ । ਇਕ 
ਅਵਰਤੀ ਆਮ ਤੌਰ ਤੋ ਜੋਰ ਜਾਂ ਵਜ਼ਨ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਕਿਉਕਿ _ਕਵਿੰਤਾ 
ਦੀ ਲੈ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ ਨ ਕਿ ਤਾਲ ਤੋਂ, ਇਸ ਲਈ ਇਸਦਾ 
ਸੈਚਾਲਨ, ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਲੰਬਾਈ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਦੁਆਰਾ ਨਹੀ' ਹੈਦਾ, ਮਿਕਦਾਰ ਜਾਂ ਪਿੰਗਲ 
ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ ਲੰਬੇ ਅਤੇ ਛੋਟੇ ਮਾਤਰਿਆਂ ਦੁਆਰਾ ਲੈ ਨੂੰ ਨੌਪ ਣਾ ਲੈਦੇ ਸਮੈਂ_ ਸੁਹੰਜੀ ਨੂੰ 
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ਸਦਾਪਤ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਜੌ ਲੈ ਦਾ ਅਸਲੀ ਤੱਤ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਕਾਵਿ-ਛੇਦ ਸੈਗੀਤਕ 
ਲੈ ਦੀਆਂ ਥੋੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਨਹੀ' ਕਰਦਾ । ਜਿਸ ਨੇ ਵਜ਼ਨ ਅਤੇ ਠਹਿਰਾਉ ਆਦਿ ਨੰ ਮੁੱਖ 
ਰੱਖਕੇ ਆਪਣਾ ਵੱਖ ਤਾਲ ਵਿਧਾਨ ਸੈਯੋਜਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 


ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਮਹੱਤਤਾ ਰਖਦੇ ਹਨ। ਜਦਕਿ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 
ਭਾਵਾਤਮਕ ਪੱਖ ਤੇ ਕੋਈ ਜ਼ੌਰ ਜਾਂ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਹੰਦਾ । ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ 
ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਭਾਵਕ ਪੱਖ ਨੂੰ ਅਰਥਾਂ ਤੋ ਜਿਆਦਾ ਮਹੱਤਵ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਗੀਤ 
ਦੀ ਲੈ ਕਾਵਿ ਛੋਦ ਤੋਂ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਕਰ ਸਕੀ । 


ਇਕ ਤਾਲ ਵਿਚ ਕਈ ਖੇਡ ਜਾਂ ਆਰੋਭ ਦੇ ਸਥਾਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ" ਕਿ ਪੱਛਮ 
ਦੇ 'ਬਾਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਇਕ ਅਵਰਤਨ ਵਿਚ ਦੋ ਜਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਾਤਰੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਅਵਰਤਨ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਦੇ ਜਾਂ ਤਿਨ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਸਮੂਹ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਦੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਇਕੱਠਾ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਜੋ ।, 2 ਜਾਂ ਜਿਆਦਾ ਵਾਰ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਦੁਹਰ/ਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਕਿ ਅਵਰਤਨ ਦੀ ਨਿਸਚਿਤ ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਸੈਖਿਆ ਪੂਰੀ ਹੋ ਜਾਵੇ । ਇਕ ਅਵਰਤਨ 
ਹੱਥ ਨਾਲ ਤਾਲ ਦਿੰਦਿਆਂ ਅਤੇ ਤਬਲੇ ਦੇ ਨਿਸਚਿਤ ਬੋਲਾਂ ਦੁਆਰਾ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਭਾਗ਼ਾਂ ਤੇ ਖਾਸ ਵਜ਼ਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਤਬਲੇ ਤੇ ਖਾਸ ਢੌਗ ਨਾਲ 
ਠਹਿਰਾਅ ਕਾਇਮ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਚੁਪ ਜਾਂ ਠਹਿਰਾਓ, ਤਾਲ ਚੱਕਰ ਨੂੰ ਸਮਝਣ, ਅਤ 
ਅਫਰਤਨ ਦੇ ਆਰੌਭ ਆਦਿ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਪੁਰਾਤਨ ਸੈਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਪੇਜ ਮਾਤਰੀ ਜਾਂ ਜਨਕ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਵਰਨਨ ਆਉਦਾ 
ਹੈ । ਮਾਰਗੀ ਤਾਲ ਵਿਚ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਸਮੂਹਾਂ ਵਿਚ, ਗਿਣਤੀ ਅਤ ਕ੍ਰਮ ਆਦਿ ਨੂੰ ਘਟਾ 
ਵਧਾ ਕੇ ਨਵੇ ਤਾਲ ਉਤਪਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੁਰਾਤਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸ ਲਈ 
ਨਿਯਮ ਬਣਾਏ ਹੋਏ ਸਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਿਛਲੀਆਂ ਅਣਗਿਣਤ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਤ 108 ਤਾਲ 
ਪ੍ਰਚਲਤ ਸਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 35 ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਤਾ ਵਾਲੇ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਵਧੇਰੇ ਤਾਂ 
ਕੇਵਲ ਅਕਾਦਮਿਕ ਪੱਖ ਤੋ ਹੀ ਮਹੱਤਵ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖ ਤੋਂ ਤਾਂ ਕੇਵਲ 
ਕੁਝ ਇਕ ਹੀ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਹਨ । ਇਕ ਕੁਸ਼ਲ ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ, ਮਰਜ਼ੀ ਅਨੁਸਾਰ ਲੈ ਦੇ 
ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਮੁਹਾਵਰੇ ਜਾਂ ਵੈਨਗੀਆਂ ਉਤਪਨ ਕਰਵਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਿੱਧੇ, ਸਰਲ ਜਾਂ ਟੇਡੇ 
ਮੋਢੇ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲੇ ਵਿਚ ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਸਹੂਲਤ ਸਥਾਨਾਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਗਟਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਤਾਲ ਵਿਚ ਵਕਤ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੋ ਵਿਚ, ਤਿੰਨ ਅਤੇ ਤਿੰਨ ਵਿਚ 
ਦੋ, ਮਾਤਰਾ ਨੂੰ ਵਜਾਉ'ਦੇ ਹੋਏ, ਅਤੇ ਤਾਲ ਦੇ ਐਤਰਾਲਾਂ ਵਿਚ ਤਦਦੀਲੀਆਂ ਲਿਆਕੇ, 
ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ ਦੋਹਾਂ ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਸਰੋ।ਤਆਂ ਨੂੰ ਮੁਸ਼ਕਲ 
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ਵਿਚ ਪਾਉਦੀਆ ਹਨ । ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਕਿ 
ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਯੋਜਨਾ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਬਦੀਲੀ ਆਪ ਮੁਹਾਗੀ ਨਾਂ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । 
ਤਾਲ ਨਾਲ ਖੁਲ ਤਾਂ ਕਦੇ ਕਦਾਈ' ਬਰਦਾਸ਼ਤ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਲੌ ਨਾਲ 
ਕਦੇ ਨਹ'। 


ਇਸ ਤਰਾਂ ਤਾਲ ਚੱਕਰ ਨੂੰ ਚੁਣ ਕੇ, ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਿੰਨਤਾਵਾਂ ਲਿਆਕੇ, 
ਸਰਲ ਜ' ਅਖੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਢਗ ਨਾਲ, ਇੱਛਾ ਅਨ੍ਸਾਰ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ 
(ਕਿਉਕਿ ਲੈ ਦਾ ਕਠਨ ਹੋਣਾ, ਸਰਲ ਹੋਣਾ, ਤੇਖ਼ ਜਾਂ ਵਿਲੌੰਬਿਤ ਹੋਣਾ ਵੱਖ ਵੇਖ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਪੋਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਸੇਖੋਪ `ਵਚ, ਪਹਿਲੀ ਇਕਾਈ, ਆਦਰਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਪਤਕ ਦੀ ਚੋਣ ਦਾ ਢਗ 
ਦਸਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸੁਰਮੇਲਵੋ' ਜਾਂ ਅਮੇਲਵੇਂ ਚਰਿੱਤਰ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ 
ਸੁਰ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਨਿਯਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਦੂਜੀ ਇਕਾਈ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸੁਰਮੇਲਾਂ ਜਾਂ ਅਮੇਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰੈਰਨਾ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਅਤ ਤੀਜੀ ਜਜਬੇ ਜਾਂ ਭਾਵਨਾ ਦੇ ਵਹਾਓਂ ਜਾਂ ਉਤਾਰ-ਚੜਾਅ ਨੂੰ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨੇ ਇਕਾਈਆਂ ਕਿਸੇ ਸੈਗੀਤਕ ਟੀਚੇ ਜਾਂ ਨਿਸ਼ਾਨੇ 
ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦੀਆਂ ਪੂਰਕ ਹਨ । ਇਹ ਤਿੰਨੇ ਮਿਲਕੇ ਇਕ ਵੱਡੀ ਇਕਾਈ ਨੂੰ ਜਨਮ 
_ ਦੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਚਰਿਤਰ ਨਿਰਮਾਣ ਹੈ । 


ਨ 
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ਭਾਰਤੀ ਸਗੀਤ ਦਾ ਸਹਜ-ਵਿਧਾਨ 





ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਵਡੀ ਇਕਾਈ, ਜਾਂ ਕਲਾਸਕੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਵੱਡਾ ਵਿਸ਼ਾ ਸੈਗੀਤ 
ਦਾ ਚਰਿਤਰ ਨਿਰਮਾਣ ਹੈ । ਇਸ ਚਰਿਤਰ ਦੀਆਂ ਜੜਾਂ ਸੁਰ ਸੋਬੈਧ ਅਤੇ ਰਾਗਾਤਮਕ 
ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਕਰਮ ਵਿਚ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰ ਲੈ ਦੁਆਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗੀਤ ਜਾਂ ਧੁਨ 
ਇਸਦਾ ਬਾਹਰੀ ਪਹਿਰਾਵਾ ਹੈ । ਚਰਿੱਤਰ ਇਸਦੀ ਅਸਲ ਰੂਹ ਹੈ। ਉਹ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਜੋ 
ਇਸ ਰੂਹ ਦੇ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਸੁਹਜ 
ਵਿਧਾਨ ਹਨ । 


ਹੁਣ ਅਸੀ' ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀ, ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ 
ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਗਿਆਨ ਦੁਆਰਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਦੇ ਪੱਖ ਤੇ ਵਿਚਾਰ 
ਕਰਾਂਗੇ । 


ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਡਰੋਨ (ਤਾਨਪੂਰੇ) ਨੂੰ ਗਾਇਕ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਲ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਦ ਇਸਦੇ ਪਿਡੋਕੜ ਵਿਚ ਗੀਤ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰ 
ਇਕ ਕਲਾਸਕੀ ਗੀਤ ਵਿਚ ਇਕ ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ਾ ਹੂੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਬੜਾ ਸਰਲ ,ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ 
ਪਰਮਾਤਮਾ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੈਸਾ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਦੇਵੀ-ਦੇਵਤੇ, ਰਾਜੇ, ਮਹਾਰਾਜੇ ਆਦਿ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੋਸਾ ਵਿਚ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਸੰਗੀਤ ਢੇ ਕਿਸੇ ਪੱਖ ਨੂੰ ਬਿਆਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਮੀ-ਪ੍ਰੋਮਕਾਵਾਂ ਦੇ ਚੁਹਲ ਬਾਰੇ ਫ੍ਰੈਦਾ ਹੈ । ਸੇਖੋਪ ਵਿਚ, ਰਚਨਾ 
ਸਾਧਾਰਨ ਅਤੇ ਘਰੇਲੂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਵਿਕ ਗੁਣ ਲਈ 
ਵਿੱਥ ਨਹੀਂ ਰਖਦਾ, ਕਿਉਕਿ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਅਰਥ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ ਚਲੇ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਕੇਵਲ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੀਆਂ 
ਕੁਝ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਕਰਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਝ ਗੁ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਹੀ ਸੈਤ੍ਰਸ਼ਟ ਹੋਣਾ 


0੦।੧੦॥0੦॥1 €161੮॥॥ 10੦0161੦॥1੮।6੦॥0ਇ੦1੦।1.੮੦॥॥ 


ਭਾਰਤੀ ਮੰਗੀਤ ਦਾ ਸਹਜ-ਵਿਧਾਨ 93 


ਪੈਦਾ ਹੈ । ਜ਼ਿਆਦਾ ਆਨੰਦ ਸਰਾਂ ਦਾ ਹੀ ਮਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਪੱਛਮੀ 
ਸੈਗੀਤ ਤ ਵੀ ਲਾਗੂ ਹੁਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਿ ਮੋਗਰੋਜ਼ (2702) ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ ਕਿ ਅਕਸਰ 
ਗੀਤਾਂ ਦ ਸ਼ਬਦ ਵਿਨੇ ਕਮਜ਼ਰ ਅਤੇ ਕਈ ਵਾਰ ਹਾਸੋਹੀਣ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਹ ਘਾਟ ਅਨਭਵ 
ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ'' । ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸਰੋਤੇ ਸਬਦਾਂ ਬਾਰੇ ਬਹੁਤੀ ਚਿਤਾ ਨਹੀ 
ਕਰਦੇ ਜਿੰਨੀ ਹਿ ਸੈਗੀਤ ਬਾਰੇ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਰਚੇ ਹਂਦੇ ਹਨ। ਤਾਂ ਵੀ 
ਕਲਾਕਾਰ ਕਾਵਿਕ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਕੁਝ ਮਹਤਵ ਜਰੂਰ ।ਦਦੇ ਹਨ । ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਜਦੋ ਗੀਤ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਪਹਲਾਂ ਵਿਲੰਬਿਤ ਜਾਂ ਮਧ ਲੋ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤੇ ਇਕ ਦੋ ਵਾਰ ਜ਼ਰੂਰ ਸਾਰੇ ਗੀਤ ਦਾ ਪਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸਦੇ ਆਮ ਤੌਰ 
ਤੇ 2 ਜਾਂ ਜਿਆਦਾ ਹਿੱਸੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤੌ? ਪਿਛੋ ਵੀ ਕਈ ਵਾਰੀ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ 


"੧ 


ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਰੋਤੇ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਕਾਵਿ-ਵਿਸ਼ਾ ਸਮਝ 


ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਦੋ ਗੀਤ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸਦੇ ਬਹਿਲਾਵਿਆਂ ਦਾ ਕ੍ਰਮ 
(1[ਗਮੁਮ੦੪158110॥ 70੬7655100) ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਕ੍ਰਮ 
ਬੇਤਕਾ ਜਾਂ ਵੇਲ=-ਟਪਾਉ ਨਹੀਂ ਜਿਵੇ ਕਿ ਕੁਝ ਪੱਛਮੀ ਆਲੌਚਕ ਸਮਝਦੇ ਹਨ । ਸਗੋ” 
ਇਸਦੇ ਕੁਝ ਨਿਸਚਿਤ ਪੰਥ ਦਰਸ਼ਕ ਸਿਧਾਂਤ ਹਨ । ਇਹ ਇਸ ਕਰਕੇ ਵੇਲਾ-ਟਪਾਉ ਹੈ 
ਕਿ ਇਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਿਆਰੀ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ । ਜਿਵੇ ਕਿ ਪੱਛਮੀ ਸੇਗੀਤ ਵਿਚ 
ਹੈ, ਜਿਥੇ ਕਿ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਭਾਗ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ 
ਨਹੀ” ਤਾਂ ਸਾਰਾ ਕੌਮ ਹੀ ਚੌੜ ਚਪੱਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣਾ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਨ ਆਪੇ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸਦੰ ਗਾਇਨ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਗਵਾਈ ਦੀ 
ਲੌੜ ਨਹੀਂ । ਉਸਦਾ ਗਾਇਨ ਆਪ-ਮੁਹਾਰਾ ਤੇ ਸਰਲ ਹੈ । _ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬਹੁਤੀ ਖੁਲ ਹੈ ਜੋ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 
ਨਹੀ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਤਿੰਨਾਂ ਇਕਾਈਆਂ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਲੋੜਾਂ, ਮੰਗਾਂ ਤੇ 


ਪ੍ਰਤਿਕ੍ਿਆਵਾਂ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਵੀ ਇਸੇ ਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰ ਦੀ 
ਲੋੜ ਹੈ। 


ਪਹਿਲੀ ਇਕਾਈ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਮੰਗ ਚੁਣੇ ਹੋਏ. ਭਾਗ ਵਿਚ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਠੀਕ ਵਰਤੋ' 
ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਢਿੱਡੇ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰ ਭਾਵਨ' ਦੇ 
ਨਿਯਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਸਹਾਇਕ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਤੰਬੂਰੇ ਦਾ ਸਥਾਨ ਸਰਬ-ਸ੍ਰੰਸ਼ੰਟ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਸਹਾਇਕ 
ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਤੇ ਹੈ, ਕਿਉਂ ਕਿ ਸਾਜ਼ਿਦੇ ਸਦਾ ਹੀ ਗਾਇਕਾਂ ਤੋਂ ਪਿਛੇ ਰਹਿ 
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ਜਾਂਦੇ ਤੇ ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉਕਾ ਹੀ ਸੰਗਤ ਕਰਨ ਤੋ' ਅਸਮਰਥ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਵੱਧ ਤੇ` ਵੱਧ ਉਹ ਕੇਵਲ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਉਭਾਰਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਡਰੋਨ ਨੂੰ ਹੋਰ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਬਣਾਉਂਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰਾ 
ਸਾਜ਼ ਆਪਣਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਗੁਆ ਕੰ ਕੇਵਲ ਡਰੋਨ ਦਾ ਇਕ ਹਿਸਾ ਬਣਕੇ ਰਹ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਅਗਲਾ ਕਦਮ ਸੁਰ ਦੇ ਗੂਣਾਂ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕਰਨਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 
ਵਧੇਰੋ ਤੋ" ਵਧੇਰੇ ਸਰਥਕ ਬਣਾਉਣਾ ਹੈ । 


ਗਾਇਨ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤ' 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਵੱਲ ਵਧੇਰੇ 
[ਧਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਸਮਝਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਪੱਛਮ ਨਾਲੇ" ਸਾਡੀ 
ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਅਤੇ ਮਨਰਥ ਬਿਲਕੁਲ ਵਖਰੇ ਹਨ ।` ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਹਰੇਕ ਗੀਤ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਜਜ਼ਬੇ ਵਿਚ ਢਲਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕੋ ਹੀ ਰਾਗ 
ਦੇ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਦਾ ਹੈ । ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ ਗੁਣ ਵਿਚ ਇਕਦਮ ਭਿਨਤਾ 
ਨਹੀਂ ਆਉਦੀ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਇਹ ਸਦਾ ਪ੍ਰਾਰੋਭਿਕ ਸੁਰ ਤੇ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਪਰਤਣ ਦੇ 
ਮੰਕੇ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਪੱਛਮੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਜਿਆਦਾ ਨਰਿਤ 
ਵਰਗ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਭਾਗ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਅਸਰ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ 
ਅਤੇ ਮਨੌਵੇਗ ਦੀਆਂ ਅਚਾਨਕ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਵਾਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਪੰਛੀਆਂ ਅਤੇ 
ਜਗਲੀ ਜਾਨਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਨਕਲ, ਪੱਤਿਆਂ ਦੀ ਖੜ ਖੜ, ਬਦਲਾਂ ਦੀ 
ਗਰਜਣ, ਦਰਖਤਾਂ ਦੀ ਸਰ-ਸਰਾਹਟ ਅਤੇ ਜੈਗਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੂਕਣ ਆਦਿ ਦੀ ਨਕਲ ਪੱਛਮ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਕਿਰਿਆ ਹੈ ਜਦੋ“ ਕਿ ਅਜਿਹੀ ਕਿਸੇ “ਗੱਲ ਦੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 
ਹੁੰਜਾਇਸ਼ ਨਹੀ । ਇਸ ਲਈ ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲੀ ਤੱਲ ਨਹੀ ਕਿ ਕਿਸੇ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰ 
ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪੱਛਮੀਆਂ ਨੂੰ ਖੋਖਲ' ਤੇ ਅਕਾਉਣ ਵਾਲ ਜਾਪਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੀ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਹੋਈ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਵਿਚਾਰ 
ਤੇ ਮੁੜਦਿਆਂ ਅਸੀ' ਇਹ ਨਿਰਨਾ ਕਰਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ 
ਸਿਖਿਆ ਵਿਚ ਆਪਣ! ਪੂਰਾ ਤਾਣ ਲਾਉਣਾ ਪਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਆਮ ਸੋਗੀਤ ਸਿਖਿਆ 
ਵਿਚ ਅਲਾਪ-ਚਾਰੀ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਿਖਿਆ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਸੈਗੀਤ 
ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਇਕ ਜ਼ਰੂਰੂ। ਐਗ ਹੈ ਤੇ ਪੜ੍ਹੇ-ਲਿਖੇ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਾਂਪਤੀ ਨੂੰ 
ਕਾਇਮ ਰਖਣ ਲਈ ਇਸ ਵਿਚ ਮਹਾਰਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 


ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ (੯੦16-17810102) 
ਅਲਾਪ-ਚਾਰੀ ਅਭਿਆਸ ਵਿਚ ਗੂੰਜ ਤੇ ਠਹਿਰਾਂ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ _ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ 
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ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਦਿਹ ਦੋਵੇ' ਅਵਾਜ਼ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਜਰੂਰੀ ਤੱਤ ਹਨ । ਠੀਕ ਸਾਹ 
ਤੇ ਕਾਬੂ ਨਾਲ _ਠਹਿਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋ' ਕਿ ਗੂਜ ਸ਼ੁਧ ਉਚਾਰਨ ਤੇ ਨਿਰਭਰ 
ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਾਹ ਦੀ ਸਧਨਾ ਲਈ ਕੋਈ ਵਿਖ਼ੇਸ਼ ਅਭਿਆਸ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 
ਨਹੀ ਕਰਦੇ ਸਗੋ: ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਖਿਆਲ ਰਖਦੇ ਹਨ ਕਿ ਅਲਾ੫ ਦੇ ਮਤਿਆਸ ਨੂੰ ਇਸ 
ਤਰਾਂ ਤਰਤੀਬ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ ਕਿ ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਸਰਲਤਾ ਨਾਲ ਦੇਰ ਤਕ ਸਥਿਰ ਰਖਣ ਦੀ 
ਯੋਗਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋ ਸਕੇ । ਇਮ ਕਰਕੇ ਉਹ ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉਸਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਕਈ ਜ਼ੋਰ ਜਾਂ ਝਟਕੇ ਨ ਲਗਣ ਅਤੇ ਸਾਹ ਨੂੰ ਦਰ 
ਤਕ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਉਮ ਵਿਚ ਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਜੋ ਉਹ ਵਿਲੰਬਿਤ ਗਾਉਣ 
ਵੇਲੇ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਕੰਮ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰ ਸਕੇ । ਗੂਜ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ .ਲਏ ਸਵਰ 
ਅਤੇ ਵਿਅਜਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ਬਦਾ ਵਿਚ ਠੀਕ ਪ੍ਯੋਗ ਸਿਖਣ ਤੋਂ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਚਾਰਨ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਹਰ ਮਾਤਰ 
ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੈਗ ਨਾਲ ਉਚਾਰਨ ਅਤੇ ਠ)ਕ ਸਮੇੱ' ਤਕ ਸਥਿਰ ਰਖਦਿਆਂ ਇਸ ਨੂੰ ਸਹੂਲਤ 
ਅਤੇ ਖ਼ੂਬਸੂਰਤੀ ਨਾਲ ਉਚਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਕੁਝ ਸ਼ਬਦ-ਮਾਤਰੇ ਜੋ ਸੈਗੀਤ 
ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਵੱਖਰੇ ਚੁਣ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨੌਮ ਤੋਮ 
ਦੀਆਂ ਸਿਖਿਆਵਾਂ ਇਸ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਲਈ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਹ ਸਿਖਿਆਵਾਂ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਭਾਗ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਪੱਖ 
ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਲੌੜ ਹੈ । 


ਸਵਰ ਤੇ ਵਿਅੰਜਨ ਦਵੇ ਕੋਠ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਹਨ । ਇਨਾਂ ਦੀ ਹੱਦ ਜਾਂ 
ਅਣਹੱਦ ਸੈਗੀਤਕ ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ“ ਸਾਹ ਜੋ ਕਿ ਕੋਠ ਤੋਤੀਆਂ 
(੧੦੦੪1 €065) ਨੂੰ ਉਤੇਜਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਕੌਠ ਵਿਚੋ” ਲੰਘ ਕੇ ਹੇਠਾਂ ਤਕ ਆਉਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਮੁਹ ਦੀਆਂ ਗੂਜਣ ਵਾਲੀਆਂ ਖੌੜਾਂ ਵਿਚੋਂ ਲੰਘਦਾ ਹੋਇਆ ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸਾਰਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਸਾਰਨ ਜੀਭ ਦੀ ਸਥਿਤੀ, ਦੰਦਾਂ ਦੇ ਖੂਲ੍ਣ ਅਤੇ ਬੈਦ ਹੋਣ ਅਤੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉੱ'ਦਾ ਹੈ । 


ਇਹ ਖੋੜਾਂ ਹਾਲੇ ਕੋਠ (2॥379॥9੦) ਜਾਂ ਗਲੋਂ ਦੇ ਉਪਰਲੰ ਭਾਗ, ਨਰਮ ਤਾਲੂ 
(60੧ 9੩14੦) ਤੋਂ ਸਖਤ ਤਾਲ (ਮੋ੩੪8 9੩੩੧) ਅਤੇ ਨੱਕ ਦੀ ਖੋੜ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ 
ਹਨ । ਦੰਦ ਅਤੇ ਬੂਲ ਜੀਭ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਂਛ ਚੈਗੀ ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀ ਉਤਪਨ ਕਰਨ 
ਲਈ ਚੌਗੀ ਤਰਾਂ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹ' ਖੌੜਾਂ ਦੇ ਸੁਚੱਜੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਜੀਭ ਉਤੇ 
ਕਾਬੂ ਅਤੇ ਇਸਦੀ ਠੀਕ ਸਥਿਤੀ ਨਾਲ ਦੌਦਾਂ ਅਤੇ ਬੁਲ੍ਹਾਂ ਦੇ ਠੀਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਕੈਨ ਤੌਤਾਂ 
ਤੇ ਵਜ਼ਨ ਘਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਸਾਰੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲੋ ਸਵਰ (੯੦੪੬5) ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਘੱਟ ਜਤਨ ਮੰਗਦੇ 
ਹਨ ਕਿਉ'ਕਿ ਸਵਰ ਉਚਾਰਨ ਦੇ ਯੋਤਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਬੋਰੋਕ ਗ੍ਰਜਰਿਆ ਸਾਹ ਹੈ । ਇਹ 
ਵੱਖ ਵੱਖ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਮੂਹ ਦੀਆਂ ਸ਼ਕਲਾਂ ਬਦਲਨ ਨਾਲ ਹੀ ਬਦਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਧੁਨ। ਵਿਗਿਆਨ ਵਿਚ ਸਵਰਾਂ (੪੦%੬18) ਨੂੰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿਨ ਸ਼੍ਰਣੀਆਂ ਵਿਚ 
ਵੰਡਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਦੀਰਘ, ਮਧਿਅਮ ਤੋਂ ਸਰਲ । ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਕਿਸੇ ਵਿਤਕਰੇ 
ਦੀ ਲੌੜ ਨਹੀਂ । ਇਥੇ ਕੇਵਲ ਇੰਨਾ ਜਾਣ ਲੈਣਾ ਹੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਕੋਈ ਸਵਰ ਲੰਕਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਛੋਟਾ ਇਕਹਿਰਾ ਹੈ ਜਾਂ ਦੁੱਤ ਸਵਰ ਹੈ । 


ਵਵਿਅੰਜਨਾਂ (6੦0500605) ਵਿਚ ਕੁਝ ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਤੇ ਕੁਝ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਉਚਾਰੇ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਉਚਾਰੋ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਮੁਕਤੇ ਕੰਠ ਤੱਤੀਆਂ ਦੇ ਪ੍ਰਕਪਨ ਦੁਆਰਾ 
ਉਤਪਨ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਦੂਸਰੇ ਓਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ । ਪਿਛਲੀਆਂ ਕੇਵਲ ਮਕੇਨਕੀ 
ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਹਨ ਅਤੇ ਵਿਸਫ਼ੋਟਕ ਜਾਂ ਘਿਸ ਕੇ ਹੁੰਦੀਮਾਂ ਹਨ ਜਿਵੇ ਤ, ਪ ਆਦਿ। ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਫ, ਸ, ਛ ਆਦਿ ਵੀ ਦੂਜੇ ਵਰਗ ਦੇ ਅਤੇ ਰਗੜ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਹਨ । 
ਹਰ ਇਕ ਉਂਚਰੇ (੧੦੧੦੬) ਮੁਕਤੇ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਅਨਉਚਰਿਆ (00੧੯੦੧੦ਟ6) 
ਮੁਕਤਾ ਵੀ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਰੋਜ਼ ਦੀ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਕੂਝ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਹੀ ਪ੍ਯੋਗ 
ਵਿਚ ਆਉਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਫ਼ਲਤਾ 
ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । 


॥੧ 


ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਿਅੰਜਨਾਂ ਵਿਚੋ ਸਵਰ ਦੀ ਅਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਚਿਰ-ਕਾਲ ਤਕ ਕਾਇਮ 
ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਗੁਣਾਂ ਤੇ ਕੋਈ ਪੁਭਾਵ ਨਹੀ' ਪੈਦਾ । ਇਸ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ 
ਵਿਚ ਮੁਕਤੇ, ਚਿਰਕਾਲੀਨ ਧੁਨੀਆਂ ਨਹੀ? ਹੁੰਦੇ, ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਰੋਭ ਜਾਂ 
ਅੰਤ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਦਾ ਨਵਾਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸੰਗੀਤਕ ਸਵਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਸਵਰ (੧੦੦੬5) ਹੀ ਪੂਰਾ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਵੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਚਿਰਕਾਲ ਤਕ ਲੋੜ ਅਨ੍ਸਾਰ ਕਾਇਮ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅਜਿਹੀਆਂ 
ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਜਾਂ ਪ੍ਰਸਾਰਨ ਵਿਚ, ਮੁਕਤੇ ਮਿਲਕੇ ਸਹੂਲਤ ਅਤੇ ਸੂਹਜ ਪੈਦਾ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ, ਜੋ ਕੋਈ ਸਮਿਲਤ ਮੁਕਤਾ, ਦੁੱਤ-ਸਵਰ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ, 
ਤਾਂ ਪੁਭਾਵ ਸੁਹਾਵਨਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਓਮ, ਨੋਮ, ਥੋਮ, ਹਰੋਮ, ਨਾਉਮ, ਰਹੀਮ, 
ਦਰੇ, ਧਿਰ, ਤੌਮ ਆਦਿ ਪਰੰਪਰਾ ਤੋ ਹੀ ਗਾਇਨ ਕਿਰਿਆ ਲਈ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਹ ਕਿਰਿਆ ਅਲਾਪ ਚਾਰੀ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਸਹੂਲਤ ਪੋਦਾ ਭਰਦੀ ਹੈ । ਹੇਠਲੀ ਵਿਚਾਰ 
ਤੋਂ` ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਵੇਗੀ ਕਿਉਂਕਿ ਅਜਿਹੇ ਮੰਤਵ ਲਈ ਕੂ ਝ ਕੂ ਸਵਰ ਅਤੇ 
ਵਿਅੰਜਨ ਹੀ ਚੁਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਕਵਰਗਾਂ ਤੋ“ ਬਿਨਾ ਸਾਰੇ ਮੁਕਤੇ, ਮੋਹ ਦੇ ਅਗਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਉੱਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 
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ਇਸ ਲਈ ਮੂਹ ਦੇ ਅਗਲੇ ਭਾਗ ਤੇ ਪੂਰਨ ਕਾਬੂ ਗਾਇਨ-ਕਿਰਿਆ ਲਈ ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੈ । 
ਪਹਿਲੀ ਗੱਲ ਇਸ ਤਰਾਂ ਵੱਡੀ ਗਿਣਤੀ ਬੋਲ ਚਾਲ ਦੀਆਂ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਵਿਚ 
ਸਹਲਤ ਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜ ਗੱਲ ਇਹ ਕਿ ਇਸ ਨਾਲ ਘਡੀ ਨੂੰ ਕੋਟੇ ਜੌੜ ਝਟਕੇ ਆਦਿ 
ਨਹੀ' ਸਹਿਣੇ ਪੈਦੇ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਭਾਰਤ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਸੁਰ ਨੂੰ ਮੰਹ ਦੇ ਅਗਲੌਰੇ ਭਾਗ 
ਵਿਚ ਰਖਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕਰਤੇ ਹਨ। ਆਮ ਆਦਮੀ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਪੱਠ ਸਧਾਰਨ 
ਗੱਲ ਬਾਤ ਰਾਹੀ" ਹੀ ਨਿਸਚਿਤ ਹ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਚਗੀ ਬੋਲ ਚਾਲ, ਆਦਤਾਂ 
ਤਕਰੀਰ, ਕਵਿਤਾ ਉਚਾਰਨ ਦੀਆਂ ਚੋਗੀਆਂ ਆਦਤਾਂ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਤੇ ਬਚਪਨ ਤੋ” ਹੀ 
ਜੋਤ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਹ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਸਿਖਿਆ ਕੇਵਲ ਇਤਫ਼ਾਕ ਤ ਨਹੀਂ 
ਛੱਡੀ ਜਾਂ ਸ਼ਕਦੀ । ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਨੌਮ ਤੌਮ ਦੀਆਂ ਮਸ਼ਕਾਂ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰ 
ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਿਖਿਆ 
ਤੱ ਉਪਰੋਤ ਹਰ ਕੋਈ ਸੁਰ ਨੂੰ ਮਹ ਦੇ ਅਗਲੇਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀ ਰੱਖੋਗਾ ਕਿਉਕਿ ਇਸ 
ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸ਼ਬਦ ਮਾਤਰੇ ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੌਂ ਮੂਹ ਦੇ ਅਗਲੌਰੋ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀ ਉਤਪਨ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਵਾਜ਼ ਤੋ ਕਾਫੀ ਸਿਖਆ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨੌਮ, ਤੌਮ 
ਆਦਿ ਸ਼ਬਦ ਮਾਤਰੋਂ ਇਹ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਮੂਹ ਦੇ ਅਗਲੰ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀ 
ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੋ ਇਕਹਿਰੇਂ, ਦੂਹਰੋ ਸਵਰ ਅਤੇ ਮੁਕਤੇ 
ਅਜਿਹੇ ਹਨ ਜੋ ਸਵਰ ਨੂੰ ਮੂਹ ਦੇ ਅਗਲੌਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਹੀ ਰਖਦੇ ਹਨ । 


ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਸੁਰ-ਪੱਧਰ ਅਤੇ ਲੈ ਦੋਵੇ ਹੀ ਵਧਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ 
ਸੰਗੀਤਕ ਗਤੀ ਦੀ ਇਹ ਸਧਾਰਨ ਸ਼ਕਲ ਹੈ, ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਦੇ ਪ੍ਰਸਥ ਸਿਧਾਂਤ ਲੌ ਦਾ 
ਵਧਣ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਮਾਤਰਾ ਵਿਚ ਵਧਣ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਇਮਾਨਦਾਰੀ ਨਾਲ ਪਾਲਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਗੱਲ ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਲੰਥਿਤ, ਫੋਰ ਮਧ ਅਤੇ ਔਤ ਵਿਚ ਦਰੁਤ ਲੈ ਵਿਚ 
ਨੇਪਰੇ ਚਾੜ੍ਹ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੁਰ ਸਦਾ ਡਰਨ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ 
ਆਪਣੇ ਵਿਤਕਰੇ ਜਾਂ ਟਾਕਰੇ ਦੁਆਰਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਾਥਮਕਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲੌ'ਦਾ ਹੈ । 


ਧਰੁ ਪਦ ਗਾਇਨ (ਵੇਖੋ ਅਧਿਆਇ ਅੱਠਵਾਂ) ਰਵਾਇਤੀ ਢੈਗ ਨਾਲ ਆਰੰਭਕ ਕਰਨ 
ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਸ਼ਬਦ-ਸੂਰਾਂ ਦੁਆਰਾ ਅਲਾਪ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਦੂਸਰੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਗਾਇਨ 
ਵਿਚ ਇਹ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਅਲਾਪ 
ਬਹੁਤ ਛੋਟੇ ਅਤੇ ਸ਼ਡਜ ਤੇ ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਹੈਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ ਅਗਲੇ ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਨਵੇ' 
ਸੁਰ, ਸ਼ਬਦ ਸੁਰ ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਲੌ ਵੀ ਵਧਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਅੰਤ ਵਿਚ 
ਅਲਾਂਪ ਸ਼ਡਜ ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਕੇ ਜੌੜ ਅਲਾਪ ਨੂੰ ਪ੍ਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਰਾਗ 
ਦੇ ਮੁੱਖ ਸਵਰਾਂ ਤੋਂ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਅਲਾਪ ਚੱਕਭ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਅਲਾ੫ ਗ਼ਾਇਨ ਪਿਛੋ” ਤਾਨ ਜਾਂ ਗੀਤ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਲਾਪ ਤੋ ਤਾਨ ਵਿਚ 
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ਅਤਰ ਵਿਹ ਹੈ ਕਿ ਅਲਾਪ ਸਮੇ ਰਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੁਰ ਹਰ ਪੱਖ ਤੇ ਪ੍ਰਧਾਨ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, 
ਜਦ” ਕਿ ਤਾਨ ਸਾਰੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਬਰਾਬਰ ਰਖਦੇ ਹੋਏ ਚਲਦੀ ਹੈ । ਸਧਾਰਨ ਤਾਨਾਂ ਇਤਹਿਰੇ 
ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੇ ਹੋਏ ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਵਧਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਟਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਪਿਛੋ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਵਾਰੀ ਆਉਂਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅੰਸ਼ਾਂ ਨੰ 
ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਅਗੰਦਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰ੍‌ 


ਅਲਾਪ ਤੋਂ ਤਾਨ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਚਾਰ ਕ੍ਰਮ-ਵਾਰ ਪੜਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਪਹਲੇ ਪੜਾ ਵਿਚ ਅਰੋਹ ਕਰਮ, ਦੂਜੇ ਵਿਚ ਅਵਰੋਹ ਕ੍ਰਮ, ਤੀਜੇ ਵਿਚ ਅਸਥਾਈ ਕ੍ਰਮ ਅਤੇ 
ਚੌਥੇ ਵਿਚ ਸੈਚਾਰੀ ਕਰਮ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ` ਤੋਂ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਤ) 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਪੜਾਵਾਂ ਦੇ ਕੁਨਿਆਦੀ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕਰਦੇ ਆਏ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚ 
ਸਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ, ਸੁਰ-ਪੱਧਰ ਦੇ ਅੰਤਰ ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਰੋਹ ਸਮੇ ਜਿਵੇਂ ਹੀ ਅਸੀਂ ਉਤੋਂ ਨੂੰ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ, ਸੁਰ ਜ਼ਿਆਂਦਾ ਜ਼ੋਰਦਾਰ 
ਅਤੇ ਚਹਿਤਰ.ਵਿਚ ਖਾਸ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਹੁੰਦੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਦ ਕਿ ਅਵਰੌਹ ਸਮੇ ਇਹ 
ਗੱਲ ਉਲਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੂਰਾਂ ਦੇ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਗੁਣ ਦਾ ਅਰੋਹ-ਅਵਰੋਹ 
ਸਮ ਫਰਕ ੫ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਅਮੋਲ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਜਲਦੀ ਹ। ਅਨੁਭਵ (11500 ੮€॥) ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਗੱਲ ਵਿਸੇਸ਼ ਕਰਕੇ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਲਾਗੂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਨਾਂ ਦਾ ਡਰੋਨ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲ ਦੂਰ ਦਾ ਸੈਬੋਧ 
ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਉਚੀ ਪੱਧਰ ਅਰੋਹ ਵਿਚ ਅਤੇ ਨੀਵੀ ਪੱਧਰ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਆਉਦੀ 
ਹੋਵੇ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਰੋਹ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਥੋੜਾ ਜਿਨਾ ਜ਼ਰੂਰ 
ਤਬਦੀਲ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


ਅਸਥਾ£) ਜਾਂ ਸਥਿਤ ਸਥਾੀ ਕ੍ਰਮ ਸਮੇਂ' ਇਕੋ ਸੁਰ ਨੂੰ ਵਾਰ ਵਾਰ ਦੁਹਰਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਜਿਹਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਨਾਲ ਵਾਲਾ ਸੁਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਨੀਵਾਂ 
ਪੜੋਸੀ ਆਪਣਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਜ਼ਰੂਰ ਪਾਉੱਦਾ ਹੈ । ਜਦੋਂ' ਪ੍ਰਾਰੰਭਕ ਸ਼ਡਜ਼ ਜਾਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਦੀ 
ਵਰਤ“ ਕਰੀਏ ਇਹ ਗੱਲ ਵਿਸੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਅਨੂੰਭਵ ਰੂਰੰਈੀ,ਹੈ.। ਇਸ. ਵੇਲੇ ਸੱਤਵਾਂ ਤੀਵਰ 
ਸੁਰ ਅਗਵਾਈ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉ'ਦਾ ਹੈ । 


ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਗ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰੀ ਅਮੋਲ ਦੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਵੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ ਅਤੇ ਇਨਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਠੀਕ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਫਰਕ 
ਕੇਵਲ ਇੰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਜਾਂ ਅਸਬਾਈ ਕ੍ਮਾਂ ਨੂੰ ਵੱਖ ਵੱਖ ਲਿਆਂ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਸੈਖੋਪ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਰਾਗ ਦੇ ਸਪਤਥ ਨੂੰ ਹੀ ਜਾਣਨ ਕਾਫ਼ੀ ਨਹੀਂ, ਸਗ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸੁਰਾਂ ਬਾਰੇ ਵਧੇਰੇ ਗਿਆਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਰੋਹ 
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ਅਵਰੋਹ ਸੰਚਾਰੀ ਕ੍ਰਮ, ਸਮੇਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕੀ ਤਰਤੀਬ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 


ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਮੀਡ ਸਰਕਨ ਦੀ ਵਰਤੋ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਕੀਤੀ ਜਦ) ਹੈ ਜੋ ਇਕ 
ਪੁਰੇ ਸਪਤਕ ਤੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਸ ਤੋਂ ਵੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੂਰ ਤਕ ਚਲੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਮੀੱਡ 
ਵਿਚ ਸੂਰ ਕਿਸੇ ਦਰਜੇ ਅਨ ਤਾਤ ਨਹੀ` ਚਲਦੇ ਸਗੋ ਇਕ ਦਮ ਤਿਲਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਦੇਖਣ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਠ ਨਿਸਚਿਤ ਮਾਤਰਿਆਂ ਦੇ ਮੈਨੇ ਪ੍ਰਮਨੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ 
ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਉਲੌਘਣਾ ਓਪਰੀ ਜਿਹੀ ਹੀ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਮੀਂਡ ਦੀ ਗਤ ਦਾ 
ਦੁਹਰਾ ਮਹੱਤਵ ਹੋਂਦਾ ਹੈ । 


ਮੀਡ ਵਿਚ ਆਵਾਜ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਉਦੋ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਇਹ ਸੁਤ ਦੇ ਨਿਸਚਿਤ 
ਸਥਾਨ ਤੇ ਅਪੜਦੀ ਹੈ । ਬਾਕੀ ਸਫ਼ਰ ਤਿਲ੍ਹਕ ਕੇ ਹੀ ਪੁਰਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 
ਦਬਾਅ ਦਾ ਸਥਾਨ ਅਗਲੇ ਕਦਮ ਦਾ ਆਰੌਭ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਅਤੇ ਰਾਗ ਦੀ ਪੂਰ 
ਯੋਜਨਾਂ ਨੂੰ ਭੋਗ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾਂ ਮੀ'ਡ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਮੀਡ ਵਿੱਚ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਕਮ ਸਿੱਧਾਂਤ ਦੀ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪਾਲਣਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਮੀਡ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਆਮ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਭਾਵ ਉਹ ਪ੍ਰਨਾਲੀ 
ਸਿੱਧਾਤਕ ਪੱਧਰ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਕਬੂਲਦੀ ਨਹੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰ. ਬਲਾਸਰਨਾ ਅਨ੍ਸਾਰ 
ਵਿਅਕਤੀਗ਼ਤ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਿਸੇਸ਼ ਕਰ ਕੇ ਵਾਇਲਨ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਇਸਦੀ ਖੁੱਲ੍ਹੀ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਕਾਵਸ਼ਾਲ। ਵਰਤੋ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਦ ਇਸ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਮਨਾਹੀ, ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਛੋਟੇ ਸਰ-ਸਮੂਹ' ਦੇ ਮੇਲ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਵਿਘਨ ਪੈਦਾ 
ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕਿਉਕਿ ਵੱਖ ਵੱਖ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਜ਼ੋਰ ਦਾ ਸਥਾਠ ਇਕੋ 
ਇਕ ਹੋਣਾ ਅਸੈਭਵ ਹੈ । ਸੈਤੀਤ ਨੂੰ ਅਜਿਹੀਆਂ ਗਲਤੀਆਂ ਤੇ ਬਚਾਰੈਣ ਲਈ ਪੱਛਮੀ 
ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਮੀਂਡ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਜ ਦੀ ਮਨਾਹੀ ਨੂੰ ਵਿਵਰਜਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਪਰ ਕਿਉਂਕਿ 
ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਪੱਖੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਵਿਚ ਮੀਂਡ ਦੀ ਵਰਤੋ ਨਾਲ ਕੌਈ 
ਦਸ ਉਤਪਨ ਹੋਣ ਦਾ ਡਰ ਨਹੀਂ । ਮੀਂਡ ਵਿਚ ਵਜ਼ਨ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੋ" ਬਿਨਾ ਬਾਕੀ ਸੁਰ 
ਪਿੱਛੋ ਪਾ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਜ਼ੋਰ ਜਾਂ ਤੀਬਰਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪੰਨ 
ਹੂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਜਲਦੀ ਤ ਜਲਦੀ ਸੁਖਾਲੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਪੁੱਜਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਦੇ' 
ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੂਰ ਆਦਿ ਤੇ ਅਪੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸੁਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੁਹਜ ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਮੀਡ ਅਲੰਕਾਰ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । 


ਮੀ`ਡ ਦੇ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਨ ਤੋ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰ ਰਾਗ ਦਾ ਯੋਗ 


ਸੁਰ ਤਦੇ ਬਣਦਾ ਹੈ ਜੇ ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ ਜਾਵੇ । ਚਲਦੇ ਚਲਾ ਫ੍ਰਫ਼ 
ਵਰਤ ਕੇ ਇਹ ਕਿਸੋ ਕਿਸਮ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਹੀ ਪਾਉ'ਦਾ। ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਇਸ 
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ਦੀ ਵਰਤੋ ਦੀ ਮਨਾਹੀ ਕਰਕੇ ਜਾਂ ਕੇਵਲ ਚਲਦੇ ਚਲਾ ਵਿਚ ਇਸਨੂੰ ਵਰਤ ਕੇ ਬਿਨਾਂ 
ਰਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜ਼ੌਰ ਜਾਂ ਵਜ਼ਨ ਦਿੱਤਿਆਂ ਨੂੰ ਦੋ ਤਰੀਕਿਆਂ ਨਾਲ ਪਿਛੇ ਪਮੰਟਆਂ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪੁਰਾਤਨ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਰਜਿਤ ਸੁਰ ਬਣਾਉਂਦੇ ਸਨ । 
ਇਹ ਅਲਪਤੱਵ ਅਨ-ਅਭਿਆਸ ਜਾਂ ਉ ਲੰਘਣ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗ ਇਕ ਸੁਹਜਾੜਮਕ ਯੋਜਨਾ ਹੈ, ਜਿਸਦਾ ਆਪਣਾ ਵਿਅਕਤੀਤਵ 
ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਹੋ'ਦ ਹੈ । ਜੋ ਰਾਗ ਇਕ ਦੂਸਰੇ ਦੇ ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਵਿਅਕ੨”- 
੩ਵ ਸੁਧ ਰੂਪ ਨੂੰ ਸਥਿਰ ਰੱਖਣ ਲਈ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਵਾਟੀ 
ਸੋਵਾਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਾਗਾਤਮਕ ਨਿਯਮਾਂ ਦੁਆਰਾ ਮਜ਼ਬੂਤ ਕਰਕੇ, ਅਲਾਪ ਤੇ 
ਤਾਨ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਚੋਣ ਕਾਰਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਦੀ ਗਤੀ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਗਿਚ 
ਰਖਕੇ ਮੀੱਡ ਅਤੇ 'ਗਮਕ' ਦੀ ਵਰਤੋ` ਦੁਆਰਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਅਸੀਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਮਹੱਤਵ-ਪੂਰਨ ਅਤੇ ਦਿਲਸਚਪ ਪੱਖ, ਜਿਵੇਂ 
ਕਿ ਇਸਦੀ ਭਾਵਾਤਮਕ ਪ੍ਰਰਨਾ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਰਾਗ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਸ ਜੋ 
ਭਾਵਾਤਮਕ ਪ੍ਰੈਰਨਾ ਹਨ, ਪੁਰਾਣੇ ਸਮਿਆਂ ਤੋ ਹੀ ਧਿਆਨ ਦਾ ਕੇਦਰ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਨੌਖੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਟੀ ਰੁਝ ਲੋਕ ਇਹ ਸੋਚਦੇ ਹਨ 
ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਸਿਰਫ਼ ਸਮਾਂ ਕੱਟਣ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ ਜਿਸਦਾ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਦਰਲੀ ਤਕਨੀਕ 
ਨਾਲ ਕੌਈ ਸੈਬੰਧ ਨਹੀਂ । ਕੂਝ ਅਜਿਹੇ ਲੋਕ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ 
ਵੀ ਭਾਵ ਨੂੰ ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦਾਂ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਗਹਿਰਾਈ ਤਕ ਲੈ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਅਜਿਹੇ ਸੱਜਣ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਕਿ ਨਿਸਚਿਤ ਭਾਵ, ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਮਰਜ਼ੀ 
ਅਨੁਸਾਰ ਜੌੜ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਸਾਰੀ ਗੱਲ ਗੜਬੜ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ 
ਜਿਸਦਾ ਨਤੀਜਾ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਮੱਤ-ਭੇਂਦ ਹੈ । 


ਰਾਗ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਸ ਜਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਮਸਿਆ ਇੰਨੀ ਨਹੀ” ਜਿੰਨੀ ਕਿ ਸੱਚ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਜੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵਿਟ਼ਲੇਸ਼ਨ ਦੀ ਉਚਿਤ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਹੱਲ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ 
ਇਸਦਾ ਤਰਕ-ਸ਼ੀਲ ਸੁਝਾ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਰੈਭਿਕ ਸਮਸਿਆ ਦੇ ਤਿਨ ਪੱਖ ਹਨ । 
ਜਿਸ ਤਰ੍ਾਂ ਕਿਸੇ ਵਸਤੂ ਨੂੰ ਦੇਖਣ ਵਾਲਾ, ਵਸਤ੍ਹ ਅਤੇ ਢੈਖਣ ਦੀਆਂ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ, ਇਕ 
ਹੀ ਕਾਰਜ ਦੇ ਰੁਕ ਹਨ, ਗਾਇਕ (ਜਾਂ ਸਰੋਤਾ), ਸੈਗੀਡ ਅਤੇ ਪ੍ਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਿੱਰਆ 
(ਜਾਂ ਸੁਣਨਾ) ਇਕੋ ਹੀ ਕੌਮ ਦੇ ਪੂਰਕ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੋ“ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਰੇਰਨਾ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ, ਗ਼ਹਿਰਾਈ ਆਦਿ ਉਪਰੋਕਤ ਪੱਖਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ 
ਗੁਣ' ਨਾਲ ਸੈਬੰਧ ਰੱਖਦੀ ਹੈ । _ਕਲਾਕਾਰ ਅਤੇ ਸਰੋਤਾ ਨੂੰ ਕਰਝ ਬੁਨਿਆਦੀ ਖੁਲ 
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ਪਾਪਤ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੇ ਪਦਾਰਥ ਦੀ ਚੋਣ ਮਨ ਮਰਜ਼ੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕਰ ਸਕਣ ਜਿਵੇ 
ਰਾਗ ਅਤੇ ਗੀਤ ਆਦਿ । ਪਰ ਇਕ ਵਾਰੀ ਆਪਣੇ ਪਦਾਰਥ ਨੂੰ ਚੁਣਨ ਤੱ' ਬਾਅਦ ਉਨਾਂ 
ਨੂ ਚੁਣੇ ਹੋਏ ਪਦਾਰਖ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਪਾਬਦੀ ਦੀ ਪਾਲਣਾ 
ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਅਵਾਜ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਦੀ ਹਦ ਕਰਕੇ ਕਲਾਕਾਰ ਅਤੇ 
ਮਰੋਤਾ ਦਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸਦੇ ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਸਪਸ਼ਟ ਸਮਝ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਰੰਭ ਤੇ” ਹੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਲਟੀ ਸਰਧਾ ਦਿਖਾਂਉਣੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ 
ਵੱਧ ਤੋ ਵੱਧ ਸੋਹਣੇ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਵਰਤਣ ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੋਹਣੇ ਨਮੂਨੇ ਜਾਂ 
ਵੇਨਗੀਆਂ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਵਿਚ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਭਾਵੇ' ਸੈਗੀਤ, ਭਿਨਤਾ ਦੇ ਅਥਾਹ ਮੌਕੇ 
ਜੁਟਾਉ”ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਵੀ ਤਿਨਤਾ ਦੇ ਪਰਦੇ ਤੱਲਂ ਏਕਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਕਾਇਮ ਰਹਿਦੀ ਹੈ ਜੋ 
ਇਸ ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਭੌਤਿਕ ਰੂਪ ਪਾਲਣ ਵਿਚ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਰਸਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆਂ ਤੇ 
ਵਿਚਾਰ ਕਰਦੇ ਸਮੇ ਨਿਜ ਦੀ ਪਸੈਦ ਦੇ ਥਾਂ ਤੇ ਸੁਰਮੋਲ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਹੈ । ਵਿਧਾਨ ਸਦਾ ਕਾਇਮ ਰਹਿਣਗੇ, ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਪਸੈਦ ਨ ਪਸੰਦ ਵਾਂਗ ਤਬਦੀਲ 
ਨਹੀਂ ਹੋਣਗੇ । ਇਸ ਲਈ ਰਾਗ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਸਮਸਿਆ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਪਸੈਦ ਨਾ-ਪਸੈਦ ਤੋਂ ਉਚੇਰੇ ਹੋਕੋ ਕਰਨੀ ਪਵੇਗੀ । ਅਗਲੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸਨੂੰ 
ਦਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੋ ਨਹੀ' ਵਿਚਾਜਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਕਵਿਤਾ 
ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ । ਇਸਦਾ ਵਿਚਾਰ, ਇਨੇ ਗੰਧਲੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਹੋਇਆ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੇ 
ਸਾਰੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨੂੰ ਹੀ ਗੰਧਲਾ ਕਰ ਦਿਤਾ ਹੈ, ਨਿਜੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੇ ਪੁਰਾਣੇ ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜਾਂ 
ਦੇ ਨਿਰਨੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ । ਮਾਨਵੀ ਤੌਰ ੜੇ ਅਸੈਭਵ ਕੌਮ ਕਰਨ ਵਿਚ ਈਰਖਾ, 
ਆਮ ਵਿਦਿਅਕ-ਪੱਧਰ ਦੀ ਘਾਟ ਅਤੇ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਪਿਛੋਕੜ ਦੀ ਅਣਹੋੱਦ ਮੁੱਖ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦੁਰਦਸ਼ਾ ਲਈ ਜਿੰਮੇਵਾਰ ਹਨ । ਉਹ ਲੋਕ ਜੋ ਇਹ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦੇ 
ਹਨ ਕਿ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਰਸਾਂ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ ਹੱਲ ਨਹੀਂ, ਜਾਂ ਤਾਂ ਉਪਰੋਕਤ ਘਾਟਾਂ ਦਾ 
ਸ਼ਿਕਾਰ ਹਨ, ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਨਾਲ ਬੇਲੌੜੀ ਖੁਲ ਲੰਣ। ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਇਕ 
ਤਰਕਮਈ, ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ, ਸੁਰਮੇਲ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ ਹਲ ਵਿਚ, ਪ੍ਰਥਮ ਸਥਾਨ ਰਖਦੇ 
ਹਨ । ਤਦ ਇਹ ਗੱਲ ਕਲਾਕਾਰ ਤੇ ਛੱਡੀ ਜ਼ਾ ਸਕਦੀ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਧਾਨ ਦੀ ਪਬੋਧ 
ਸੁਤੰਤਰਤਾ, ਉਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਮਕਸਦ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਦੇ ਕਿਨੇ ਮੌਕੇ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਸੱਚੀ ਕਲਾ, 
ਦਿਸ ਲਈ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਧਾਨਾਂ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਵਰਤੋ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਨਾ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ 
ਬੇਲੌੜੀ ਖੁਲ੍ਹ ਦੀ, ਅਤੇ ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੁਆਰ' ਇਸਨੂੰ ਗੈਰ ਸਿਹਤਮੰਦ ਢੰਗ ਨਾਲ 
ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਣ ਦੇਣ ਤੋਂ ਬਚਾਉਣ ਦੀ ਮੰਗ ਬਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ, ਰਸਾਂ ਦੀ 
ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ ਵਿਸ਼ਲੌਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਸਾਨੂੰ ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਬਾਨਾਂ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਵਿਚ ਹੀ 
ਟਿਨਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨ ਦੀ ਭਾਲ ਤਰਨ ਪਵੇਗੀ । 


ਸੁਰ ਸੈਵਾਦ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ ਪਹਿਲਾ ਵਿਚਾਰ ਜਾਂ ਤੋਲ ਹੈ ਜਿਸ ਤੇ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ 
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ਹਾਰਮਨੀ ਦੇ ਵਿਧਾਨ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ । _ਸੋਗੀਤ ਸੁਰਮੇਲ ਨੂੰ ਸੁਹਾਵਣੇ ਅਤੇ ਉਤਸ਼ਾਹੀ 
ਪ੍ਭਾਵ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । 


ਅਮੋਲ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦੀਤਾ ਦੂਜੇ ਬੈਨੋ ਅਕੇਵੇ' ਵਾਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਕੰਨਾਂ ਨੂੰ 
ਅਜੀਬ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਝਟਕੇ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਗੀਤ ਇਸਦੀ ਵਰਤੋ', ਉਪਰਾਮਤਾ 
ਅਤੇ ਅਕੇਵੇ' ਵਾਲੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ, ਸੁਰਮੱਲ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਦਾ ਸੋਖਾ ਤਰੀਕਾ ਉਸ 
ਸੁਰ ਦੇ ਡਰੋਨ ਦੇ ਸੂਰ ਸੈਵਾਦ ਨਾਲ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਜਾਨਣ ਵਿਚ ਹੈ। ਜਿਵੇ ਕਿ ਪਿਛਲੇ 
ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤ। ਰਿਆ ਹੈ, ਇਸ ਸੁਰ ਸੰਵਾਦ ਦੇ ਉਤਪਨ ਸੁਰ ਮੁਢਲੇ 
ਸਰ ਦੇ ਕੁਝ ਅੰਸ਼ਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਕਿਉਂਕਿ ਮੁਢਲਾ ਸੁਰ ਬਾਕੀ ਸੁਰਾਂ ਨਾਲੋ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਜੌਰਦਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਡਰੋਨ ਦੇ ਸੁਰ ਸੈਵਾਦ ਨਾਲ ਟਾਕਰਾ, ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਮਢਲੋ ਸੁਰ ਨਾਲ ਹੀ ਟਾਕਰਾ ਹੈਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦਾ ਚਲਨ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਕਰਨ ਲਈ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਦੋ 
ਨਿਯਮ ਕਾਫੀ ਹਨ :- 


1. ਜਿਵੇ ਹੀ ਸੁਰ ਸੇਵਾਦੀ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦੀ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਸਦੀ ਸਰੂਪ ਸੁਹਾਵਨਾ, 
(ਉਤਸ਼ਾਹ ਭਰਪੂਰ) ਜਾਂ ਅਕੇਵੇ' ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ । 

2_ ਸਮਸੁਰਤਾ ਦਾ ਜਿੰਨਾ ਸੈਬੋਧ ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦਾ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਲ ਨੌੜੇ ਦਾ 
ਹੋਵੇਗਾ ਉਨੀ ਹੀ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਮ ਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਸੁਰਮੋਲ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਜ਼ਿਆਦ' 
ਹੋਵੇਗੀ । ਜਿੰਨਾ ਇਹ ਸੰਬੰਧ ਦੂਰ ਦਾ ਹੋਵੇਗ' ਉਨੀ ਹੀ ਅਮੋਝ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦ 
ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੋਵੇਗੀ । 


ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਨਕਸ਼ ਉਪਰੌਂਕਤ ਨਿਯਮਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹਰ ਇਕ ਸਵਰ ਦੇ ਮੁਢਲੇ 
ਸਰ ਨਾਲ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੰਬੋਧ ਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ । 
1, (46861002) _ਸੈਪੂਰਨ ਸੁਰਮੇਲ :-- _ਮੁਢਲਾ ਅਤੇ ਅੱਠਵਾਂ (ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ) 
2. (72) ਪੂਰਨ ਸ੍ਰਮੇਲ : -- _ਪੰਚਮ ਅਤੇਂ ਮਧਿਅਮ 
3. (088) __ ਮਧਮ ਵਰਗ ਦਾ ਸੂਰਮੇਲ :- ਸ਼ੁੱਧ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਗੈਧਾਰ 
4. (106੬੦) _ਅਮੇਲ ਜਾਂ ਵਿਰਾਦ :-- ਸ਼ੁੱਧ ਰਿਸ਼ਵ ਅਤੇ ਸ਼ੁੱਪ ਧੇਵਤ 
5 (੦੬੦੧) ਪੂਰਨ ਅਮੋਲ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦ :- ਕੰਮਲ ਰਿਸ਼ਵ, ਕੌਮਲ ਗੰਧਾਰ, 


ਸੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਤੀਬਰ 
ਮਧਿਅਮ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਕੌਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਪੰਚਮ (ਜਾਂ ਮੰਧਿਅਮ) ਦੀ 
ਸੈਗਤ ਵਿਚ ਰਪਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਦ ਵਹ ਮਧ ਵਰਗ ਦੇ ਸੁਰਮੈਲ ਵਾਲਾਂ ਹ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਦੂਜੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਇਹ ਅਪੂਰਨ ਅਮੋਲ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦ ਵਾਲ ਵਰਗ ਵਵਚ 
ਸ਼ਾਮਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


7ਹ ਦੇਵੇਂ ਨਿਯਮ ਕਿਸੇ ਸਵਰ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਭ! ਜਾਂ ਚਰਤਰ ਨੂੰ 
ਨਿਰਧ'ਰਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਪਰ ਕਿਉਕਿ ਕੋਈ ਵੀ ਰਾਗ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੁਰ ਦੀ ਵਰਤ 
ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ਸਗੋ' ਇਸ ਵਿਚ ਘਟੋ ਘੱਟ ਪੰਜ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤ' ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 
ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦਾ ਰਸ ਕੀ ਹਵੇਗਾ ? ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਨਿਰਨਾ ਬਾਕੀ ਰਹਿ ਗਿਆ ਜਾਪਦਾ 
ਹੈ । _ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਯਾਦ ਰਖਣ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਸੈਗੀਤ, ਅਧਾਰਿਤ ਹੀ ਇਸ ਗੱਲ 
ਤੋਂ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੁਰ ਨੂੰ ਬਾਕੀਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੇ ਇਹੋ ਰਾਗ ਉਸ ਸੁਰ ਦੁਆਰਾ ਉਤਪਨ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦਾ ਸਾਧਨ 
ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਸਥਾਨ ਰਖਦਾ ਹੈ । 
ਕਾਰਨ ਅੰਤ ਤਕ ਰਾਗ ਦੇ ਨਿਸਚਿਤ ਪ੍ਰਭਾਣ ਨੂੰ ਸਥਿਰ ਰਖਦ' ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ 
ਨੂੰ, ਹੌਰ ਸੁਰ ਨੂੰ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ ਜਾਂ ਉਲੰਘਣਾ ਕਾਰਨ, ਪਿਛੋਂ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ 
ਲਈ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਨੂੰ ਚੁਣਦੇ ਸਮੇਂ ਕੋਈ ਸੈਗੀਤਕ ਦਿਸ਼ਾ ਜਾਂ ਵਸਦੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਨੂੰ ਹੀ ਚੁਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਇਸ ਦੇ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਹੁਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਰਾਗ ਦੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਜਾਂ ਰਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ 
ਵਾਲਾ ਸ਼ੀਸ਼ਾ ਹੈ । 


ਕਿਉਕਿ ਸੁਰ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵਡੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਸਪੁਰਨ ਜਾਂ 
ਪੂਰਨ ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਲੇ, ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦੇ ਸੁਰਮੋਲ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਅਮੌਲ ਜਾਂ ਵਿਵਾਦਿਤਾ 
ਵਾਲੇ, ਇਸ ਲਈ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦਾ ਪਭਾਵ ਵੀ ਤਿੰਨ ਵੱਖ ਵੱਖ ਕਿਸਮ ਦਾ ਹੋਵੇਗਾ । 


ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਰਮੇਲ ਤੋਂ' ਸੁਹਾਵਨਾ ਜਾਂ ਉਭਾਰ ਵਾਲਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਹਵੇਗਾ ਜਦੋਂ ਕਿ 
ਅਮੇਲ ਤੋਂ ਉਪਰਾਮ ਜਾਂ ਡੇਗੂ ਤੇ ਸ਼ੋਕਮਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਉਤਪਠ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਜੇਕਰ ਵਾਦੀ 
ਮਧਮ ਵਰਗ ਦੇ ਸਰਮੇਲ ਵਾਲਾ ਹੋਂਵੇਗਾ` ਤਾਂ ਪ੍ਰੰਭਾਂਵ ਨੰ ਹੀ ਬਹੁਤ ਸੁਹਾਵਨਾ ਤੇ ਨਾ ਬਹੁਤ 
ਉਦਾਸੀ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ । _ਇਸ ਦਾ ਰੂਪ ਅਨਿੰਸਚਿੰਤ` ਅਤੇ ਦੋਹਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਚ 
ਵਿਚਾਲੇ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਵੇਗਾ । _ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਵਿੱਚ ਵਾਂਦੀ ਸਵਰੋ ਦੀ ਅਨਿਸਚਤਾ ਰਾਗ 
ਦੇ ਬਾਕੀ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਜ਼ੋਰ, ਜਾਂ ਮਹੱਤਵ ਢਆਰਾਂ;-ਘਏ' ਕੇਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਸੁਰਮੇਲ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਮਹੱਤਵ 
ਦੇ ਕੇ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਵਾਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਘਟ ਪ੍ਰਯੋਗ (ਜਾਂ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਲੰਘਣ) ਕਰਕੇ । ਅਮੇਲ 
ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਤਰਾਂ ਹੁਦਾ ਹੈ । 
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ਇਸ ਢੇਗ ਨਾਲ ਜੰਕਰ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਦੁਆਰਾ ਸੁਹਾਵਨਾ ੫ਭਾਵ ਲੋੜੀ'ਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ 
ਸੁਰਮੌਲ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤੇ ਜੋਕਰ ਉਦਾਸੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲੋੜੀ'ਦਾ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਅਮੋਲ 
ਜਾ ਵਿਵਾਦ ਨੂੰ ਪਹਿਲ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਵਰਗ ਦਾ 
ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਬਹੁਤ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਤਾ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਪਰ ਇਸ ਕਾਰਨ ਬੜਾ ਨਾਜੂਕ 
ਜਾਂ ਸੂਖਮ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਰਤਾ ਵਿਚ ਬੜੀ ਸਿਆਣਪ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 


ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀਂ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਜਿਹਾ ਚਾਹੀਏ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ, ਭੁੱ ਜਾਂ ਉਤਸਾਹਹੀਨ 
ਬਣਾ ਸਰਦੇ ਹਾਂ, ਇਸ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੂੰ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਚੁਣਨਾ ਪਵੇਗਾ ਅਤੇ 
ਕਨਾਂ ਨੂੰ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਭੱਤਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਗਾ । _ਪਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ 
ਅਜਿਹਾ ਸੰਗੀਤ ਸਾਡੇ ਮਨ ਤੋਂ ਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਵੇ । _ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਮਨ ਨੂੰ 
[ਨਰਲ ਭੌਤਿਕਤਾ ਤੋ ਸੁਹਜ ਵਲ ਮੋੜਨ ਦੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮਨੋ ਨੂੰ ਉਤੇਜਿਤ ਕਰਨ 
ਲਈ ਦਿਲਚਸਪੀ ਦਾ ਇਕ ਕੇਦਰ ਥਾਪਨਾ ਪੈੱਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਿਲਚਸਪੀ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣ 
ਲਈ ਅਨੁਭਵ ਕਰਾਉਣਾ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ, ਗਿ ਇਸ ਕਾਰਨ ਦੀ ਪੁਰਤੀ ਕਿਸੇ ਖੁਸ਼ੀ ਦੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਜਾਮਨ ਹੋਵੇਗਾ ਅਤੇ ਕਿਹੇ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਅੰਤ ਕਰੇਗਾ । ਦੂਜੇ ਬੰਨੇ ਇਸ ਦੀ 
ਅਪੂਰਨਤਾ ਹੋਰ ਦੂਖੀ ਅਤੇ ਮਨ ਨੂੰ ਸ਼ੋਕਮਈ ਬਣਾਏਗਾ । 


ਇਸ ਤਰਾਂ ਮਨੋਰੌਜਨ ਹੇਠਲੇ ਸਾਧਨਾ ਦੁਆਰਾ ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ” ਹੈ :-- 
1) ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ੇ ਦੁਆਰਾ । 

2) ਕਿਸੇ ਆਸ ਕਾਰਜ ਜਾਂ ਪ੍ਗਟਾਉ ਦੁਆਰਾ, ਜਿਵੇਂ ਨਰਿਤ ਵਿਚ । 

3) ।ਨਰੋਲ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਦੁਆਰਾ । 


ਨਾਟਕ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨਾਂ ਨੂੰ ਇਕਠਿਆਂ ਜਾਂ ਇਕੋਂ ਸਮੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਮਿਸ਼ਰਤ ਕਲਾ ਹੈ । _ਪਰ ਆਪਣੇ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਰ ਕਲਾ ਆਪਣੇਂ 
ਮਾਧਿਅਮ ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਆਪਣਾ ਪੂਰਾ ਪ੍ਰਰਾਵ ਲਗਾਉ'ਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਕਵਿਤਾ ਕੇਵਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਚਿਤਰਕਲਾ ਕੁਝ ਇਕ 
ਨਜ਼ਾਰਿਆਂ ਜਾਂ ਅੰਦਾਜ਼ਾ ਚਾ ਚਿਤਰਨ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਨਰਿਤ ਕਲਾ ਕੇਵਲ ਸਰੀਰਿਕ 
ਟਿਸ਼ਾਰਿਆਂ ਜਾਂ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਗੀਤ ਕੇਵਲ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ 
ਲੈ ਦਾ ਪਯੌਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੁਆਰਾ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਣ ਦਾ ਜਤਨ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਭਾਵੇ” ਕਵਿਤਾ ਜਾਂ; ਹੋਰ” ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ, ਪਰ ਜਦੋ ਇਸ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਰੂਰ ਨੂੰ ਵਿਚਾਰਦੇ ਹਾਂ, ਤਾਂ ਇਸ ਸੁਹਜ ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਇਹ 
ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਤੇ ਚਲੇ ਜਾਂਦੇ ਮਨ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਂਗੀਤ ਦਾ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਸੈਗੀਤਕ 
ਧੁਨੀ ਦੇ, ਧੁਨੀ ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਪੱਖੋਂ” ਸਹਜ ਪ੍ਰੰਯੋਗ ਤਕ ਹੀ ਸੀਸਤ ਰਹੇਗਾ । 
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ਸਰਾਂ ਦਾ ਇਹ ਗੁਣ ਜਾਂ ਕਲਾਤਮਕ ਸ਼ਕਤੀ ਨਿਮਨਲਖਿਤ ਗੱਲਾਂ ਤੇ ਨਿਰਤਫ 
ਹੈ :-- 
1. ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਾਰੰਤਿਕ ਸੂਰ ਨਾਲ ਸੰਬੈਧ ਅਤੇ ਸਪਤ੨ ਦੇ ਦੂਜੇ ਸੁਰਾਂ ਨਾਨ 
ਸੈਬਧ । 
2. ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਰ ਅੰਤਰ । 


3. ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਲੋ ਦੀਆਂ ਤਿਨਤਾਵਾਂ ! 


ਇਸ ਤਰਾਂ ਪਹਿਲੇ ਵਰਗ ਥੱਲੇ, ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਲ ਟ'ਕਰੋਂ ੩ ਸੁਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵਵਿਅਠ- 
ਤਰਤ ਰੂਪ ਨਿਖਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਜਾਂ ਤਾਂ ਸੁਰਮੋਲ ਵਾਲਾ ਹਵੇਗਾ ਜਾਂ ਅਮੋਲ ਵਾਲਾ, ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸੁਖਾਂਤ ਜਾਂ ਦੁਖਾਂਤ ਬਣਾਵੇਗਾ । _ਇ ਤੋ“ ਅੱਗੇ ਸੂਰ ਦਾ ਪਭਾਵ ਹੋਤ 
ਜਹਾਵਨ' ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਨੂੰ ਘੱਟ ਸੁਰਮੋਲ ਵਾਲੋ ਸੁਰ ਦੀ ਸੈਗਤ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਪਹਤ੍ਰ 
ਜੇਕਟ £ਰ ਦੀ ਸੋਗਤੀ ਆਪਣੇ ੩" ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਰਮੋਲ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਨ'ਲ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ,ਟਸ 
ਦੇ ਸਰਮੇਲ ਦੀ ਮਾਤਰਾ ਘੱਟ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਅਮੇਲਵਾਂ ਸੂਰ ਜ਼ਦੇ' ਜ਼ਿਆਦਾ ਅਮੇਲ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਦੀ ਸੋਗਤ 
ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ ਦਾ ਅਮੇਲਵਾਂ ਪਭਾਵ ਘੱਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਦ” ਇਹੋ 
ਜਰ ਘੱਟ ਅਮੇਲਵੇ' ਜਾਂ ਟਾਕਰੇ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਮੁਰ ਮੇਲਵੇ' ਸੁਰ ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਜ਼ਿਆਦਾ ਅਮੇਲਵਾਂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਅਤਰ ਨੂੰ ਹੋਰ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਤਾਂ ਜੋ ਇਹ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ 
ਮੋਹਿਤ ਕਰ ਸਕੇ, ਜਿਸ ਸੁਰ ਨੂੰ ਜਿਆਦਾ ਮਹੱਤਤਾ ਦੇਣ ਦੀ ਲੜ ਹੈ, ਉਸ ਵਲ ਇਸ਼ਾਰੇ 
ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਜਾਣ ਬੁਝਕੇ ਕਿਸੇ ਵਿਚਕਾਰਲ ਸੂਰ ਦੀ ਵਰਤ” ਰਾਹੀ ਉਸਨੂੰ 
ਪਿੱਛੇ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਸੰਤਟ ਸਮੇਂ' ਜਾਂ ਨਾਜ਼ਕ ਸਮੇ” ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਜਦੋਂ 
ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸੁਰ ਵੱਲ ਇਸ਼ਾਰੇ ਹੋਣ ਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਅਪੜਨ ਵਿਚ ਦੇਰ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ, ਤਾਂ ਇਕ 
ਘਾਟ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪੈਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਣਾਅ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਮਨ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਇੱਡਕ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪਿੱਛਾਂਹ ਪਾਏ ਸੁਰ ਨ੍ਰੰ ਜੋਰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਚੋਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਾਣਦਾ ਹੈ । 
ਭਾਰਤੀ ਗਵਈਆਂ ਦੀ ਇਹ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ ਮਨ ਭਾਉ'ਦੀ ਵਿਧੀ ਹੈ। ਇਹ ਪੱਛਮੀ 
ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ '37000£8(013',ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦੀ ਹੈ । ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚ ਰਾਗ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੁਹਾਵਨਾ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਣਾਅ ਨੂੰ ਰਾਗ ਦੇ ਪਮੁੱਖ 
ਸੁਰ ਤੇ ਪਰਤ ਕੇ ਘਟਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਡਰਨ ਦੇ ਪਮੁੱਖ ਸੁਰਾਂ ਤੋ 
ਵਾਪਸੀ ਦੁਆਰਾ ਇਸ ਘਾਟ ਦੀ ਭਾਵਨਾਂ ਨੂੰ ਮੁਕਾਇਆਂ ਜ਼ਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਿਉਕਿ ਡਰੋਨ 
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ਵੱ 


ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੂਰ ਪੂਰਨ ਸੁਰਮੇਲ ਵਾਲੇ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸੁਖਾਵਾਂ ਬਣਾ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਜੇਕਰ ਰਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸ਼ੋਕਮਈ ਜਾਂ ਕਰੁਣਾ ਪਰਧਾਨ ਬਣਾਉਣਾ 
ਹਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਤਣਾਓ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੇਰ ਤਕ ਕਾਇਮ ਰਹਿਣ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਉਕਾ 
ਹੀ ਖਤਮ ਨਹੀ” ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ, ੩ ਨਾ ਹੀ ਪਿੱਛੋ ਪਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰ, ਸਮਸੁਰ ਸਰਾਂ 
ਤੋਂ ਹੀ ਮੁਕਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਬੋਚੋਨੀ ਜਾਂ ਅਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ ਵਧੇਰੇ ਭਾਵਨਾ ਕਾਇਮ 
ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਸਗੋ` ਹੋਰ ਤੀਖਣ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਅਤੇ ਅਸਰ ਵਧੇਰੇ ਪਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਅਤੇ 
ਕਰੁਣਾਮਈ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਸੰਖੋਪ ਵਿਚ ਰਾਂਗ ਦੇ ਸੂਰ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਤਵ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰਖਦਿਆਂ ਮਿਲਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕਿਸੇ ਇਕ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਵਧਾਉਣ ਜਾਂ ਘਟਾਉਣ 
ਲਈ ਅਜਿਹਾ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । _ਪਿਛਲੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਜੇ ਔਤ ਵਿਚ ਪਿੱਛੋ ਪਾਏ 
ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਜੋਰਦਾਰ ਸਮ-ਸੁਰਤਾ ਵਿਚ ਮੁਕਦੇ ਹੋਣ ਤਾਂ ਪਭਾਵ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ 
ਤੋਂ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੁਰਮੇਲ ਸ਼ਡਜ਼, ਮਧਿਅਮ ਜਾਂ ਪੈਚਮ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ 
ਹੀ ਹਨ ਜੋ ਡਰੋਨ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਮੁਢਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਪਿਛਲੇ ਜਾਂ ਅਗਲੋਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਅਗਵਾਟੀ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ 
ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਆਗੂ ਸੁਰ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਤੋ ਅੱਧਾ ਸੁਰ 
ਉੱਚੇ ਜਾਂ ਨੀਵੇ' ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ 6 ਆਗੂ ਸੁਰ ਹਨ 
ਹਰ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਲਈ ਦੇ ਦੋ ਸ਼ੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਰਿਸ਼ਵ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਦੇ ਆਗੂ 
ਸੁਤਾਂ ਦਾ ਕੋਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਤੀਬਰ ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਕੌਮਲ ਸੋਵਤ ਪੰਚਮ ਦੇ ਆਗੂ 
ਸਰਾਂ ਦਾ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਗੈਧਾਰ, ਮਧਿਅਮ ਦੇ ਆਗੂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਕੋਮ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਯੂਰਪੀ ਸੈਗੀਤ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕ ਆਗੂ ਸੁਰ ਸ਼ੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦਾ ਅਗਲੇ 
ਸਤ ਤੇ ਜਾਣ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪਰੈਤ੍ਰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤਕਾਰ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ 
ਦਹਾਂ ਗਤੀਆਂ ਦੇ ਆਗੂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । 


ਕਿਸੇ ਸੁਰ ਦਾ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸੁਭਾਅ ਇਸ ਦੇ ਸੁਰ ਭਾਵ ਵਿਚ ਉੱਚਤ ਤਬਦੀ- 
ਲੀਆਂ ਲਿਆਕੇ ਬਦਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਇਸ ਨੂੰ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਭਿਨਤਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਪਰਰਾਵਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਸੰਗੀਤਕ ਪਗਟਾਵੇ ਦੀਆਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਵੈਨਗੀਆਂ ਦੀ ਰਚਨਾਂ ਸੈਭਵ ਹੈ, ਜੋ ਰਾਗ ਦੇ 
ਪਤਾਵ ਨੂੰ ਵਧਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਸੁਰ ਭਾਵ ਅਤੇ ਲੰ ਦੇ ਵਾਧੇ ਕਰਕੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਤਰ੍ਹਾ 
ਦਾ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਰਗਟਾਓ ਪ੍ਰਤਿ ਦਿਨ ਦੇ ਜੀਵਨ ਤਜਰਬਿਆਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝ ਦਾ ਭਾਵ 
ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਡੇ ਮਨ ਨੂੰ ਸੈਤਲਿਤ ਤਜਰਬਿਆਂ ਜਾਂ ਘਨਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਜੋੜਦਾ 
ਹੈ । _ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤਕ ਪ੍ਰਗਟਾਓਂ, ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ 


0੦।੧੦॥0੦॥1 €161੮॥॥ 10੦0੧61੦॥1੮॥।6੦॥0ਇ91੦।1.੮੦॥॥ 


ਭਾਰਤੀ ਸੋਗ !ਤ ਦਾ ਸੁਹਜ-ਵਿਧਾਨ 107 


ਜਿਆਦਾ ਸ੫ਸਟ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਤਸ਼ਾਹ ਵਾਲੀਆਂ ਜਾ ਚਮਣਦਾਰ 
ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਦਾ ਖਿਆਲ ਦਰਸਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਕਰੱਖਤ ਤੇ ਉੱਚੀਆਂ ਅਵਾਜਾਂ 
ਗੁਸੇ, ਅਤਿ ਸ਼ਕਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਦਾਸੀ ਵਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਦਈਆਂ 
ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਸੋਕ, ਦੁਖਾਂਤ ਜਾਂ ਡਰ ਆਦਿ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ। ਉਪਰੋਕਤ 
ਤਜਰਬੇ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ (0੫119) ਕੁਦਰਤੀ ਤਬਦੀਲ) ਨਾਲ ਏਹੁਤ ਨੇੜ ਦਾ ਸੋਬਧ ਰਪਦ 
ਹਨ। _ਕਝ ਅਜਿਹੇ ਤਜਰਬੇ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਤਾਲ ਦ1 [ਭਨਤਾ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹੈਦੇ ਹਨ। 
ਇਸ ਪਕਾਰ ਸਥਿਰ ਅਤੇ ਚਿਰਕਾਲ ਤਕ ਠ!ਹ-ਨ ਵਾਲੋ ਸੁਰ ਸਾ; ਸਥਿਤ ਤੇ ਠਹਿਰਾਉ 
ਵਾਲੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਪਭਾਵ ਦੇਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਤੇਜੀ ਨਾਲ ਤਬਦੀਲ ਹੁੰਦੀ ਅਵਾਜ਼ 
ਬੇਸਬਰੀ ਅਤੇ ਕਾਹਲੇਪਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭ'ਵ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਵਜ਼ਨੀ ਅਵਾਜ਼ ਯਤਨ ਦੀ 
ਸੁਚਕ ਹੈ । ਇਕ ਰੁਕੀ ਹੋਈ ਅਵਾਜ਼ ਸੋਕੋਚ ਸਰਮ ਅਤੇ ਸੈਰੁਲਿਤ ਤੌਰ ਤੇ ਸਚਾਲਿਤ 

ਅਵਾਜ ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ ਸਪਸ਼ਟਤਾ, ਮੋਤਵ ਦੀ ਨਿਸਚਿਤਤਾ ਦੀ ਸੂਚਕ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 

ਸਰਾਂ ਅਤੇ ਲੈ ਦੀ ਸੁਚਜੀ ਚਣ ਦੁਆਰਾ ਰਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਪੱਤੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਗੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸੱਚੋਂ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਤਜਿਤ ਭਾਵਕ ਤੇ ਤਰਗਿਤ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਦਾ ਕਿਸ ਦਰਜੇ ਤਕ ਅੱਪੜਣ ਵਾਲਾ ਸਾਧਨ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ। 


ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਨੂੰ ਤਕਨੀਕ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ 'ਗਮਕ` 
ਆਖਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਨਿਸਚਿਤ ਵੰਨਗੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਇਸ 
ਕਲਾ ਦੇ ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਔਗ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਤਕ ਅਸੀਂ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਤ ਜਾਂ ਵਰਤੀਦੇ ਸੁਹਜ ਸਿਧਾਤਾਂ ਜਾਂ 
ਹੋਰ ਯੁਕਤੀਆਂ ਤੇ ਢੈਗਾਂ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ 
ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਬਣਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਭਾਵੇ' ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਨੂੰ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦਾ ਭੁਲੌਖਾ 
ਨਹੀਂ ਸਮਝਣਾ ਚਾਹੀਦਾ । ਸੰਵੇਗ ਜਾਂ ਜਜ਼ਬੇ ਨੂੰ ਜੇਕਰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤ।ਨਨਿਧਤਾ ਦੇਣ 
ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਇਸਨੂੰ ਚੰਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਣ ਦੀ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । _ਇਸ ਲਈ 
ਇਸ ਨੂੰ ਗਵਈਏ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੇਂ ਨੰਗੇ ਜੋਸ਼ ਵਿਚ, ਸੋਭਵ ਹੈ 
ਕਿ ਜਜ਼ਬਾ ਏਨੀ ਤੀਖਣਤਾ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਜਾਵੇ ਕਿ ਇਹ ਤਿਖੀ ਸਰੀਰਕ ਪੀੜਾ ਜਾਂ 
ਅਣਚਾਹੀ ਅੰਗ ਪੀੜਾ (66058000) ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ ਜਾਵੇ । ਅਜਿਹੇ ਹਲਾਤ ਵਿਚ 
ਜਜ਼ਬਾ ਅਸਹਿ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੇਂ ਇਸਨੂੰ ਮਾਣਿਆ ਨ੍ਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਸੈਗੀਤ ਜਜ਼ਬਿਆਂ 
ਜਾਂ ਸੈਵੇਗਾਂ ਨੂੰ ਉਨਾਂ ਦੇ ਅਸਲੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਤੌਂ` ਸੰਕੋਚ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ 
ਸੰਗੀਤ ਜੀਵਨ ਦੀ ਅੰਨ੍ਹੇਵਾਹ ਨਕਲ ਹੁੰਦਾ ਜਾਂ ਇਸ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਪਸ਼ੂ ਵਿਰਤੀਆਂ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਜਾਂ ਉਤੇਜਨਾ ਹੁੰਦਾ, ਤਾਂ ਇਸ ਨੇ ਉਹ ਆਨੰਦ ਨਾਂ ਪ੍ਰ ਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੁੰਦਾ ਜੋ 
ਇਹ ਅੱਜ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਇਸਨੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਨੂੰ ਚੰਗੇਰਾ ਅਤੇ ਉਤਮ ਬਣਾਇਆ 
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ਹੁੰਦਾ । ਕਿਸੇ ਜਜ਼ਤੇ ਦੇ ਪ੍ਗਟਾਉ ਸਮੋ" ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦੁਆਰਾ ਇਹ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ 
ਮੂਲ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਕਾਬੂ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਗੱਲ ਧਿਆਨ-ਯੋਗ 
ਹੈ ਕਿ ਭਾਵੇਂ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਕਈ ਵਾਰੀ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਅਜਿਹੇ ਸਮੇ ਉਹ ਨਾ-ਮਾਤਰ ਵੀ ਸੈਗੀਤ ਪਭਾਵ ਪੈਦਾ ਨਹੀ ਕਰਦੇ । 
ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੀ ਜੜ੍ਹ ਅਤੇ ਅੰਨ੍ਹੀ ਨਕਲ ਹੈ-- ਉਹ ਵੀ ਇਸਦੀ ਤੀਬਰ 
ਘੜੀਆਂ ਦੀ ਜੋ ਕਿ ਸੋਗੀਤਕ ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਦੀ ਅਣਹੋਂਦ ਕਾਰਨ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਸਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਬੋਸੂਆਦਲੀ ਅਤੇ ਅਕਸਰ ਦੁਖਦਾਈ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ 
ਅਸਭਿਅ ਅਤੇ ਭੱਦਾ ਸੈਗੀਤ ਕੌਈ ਅਨੰਦ ਦੇਣ ਤੋੱ' ਅਸਮਰਥ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿ ਮਸਤੀ 
ਬਿਨਾ ਮੂਹ ਚਘਾਦੇ ਜਾਂ ਅੱਥਰੂਆਂ ਰਹਿਤ ਆਪਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਹੋਵੇ । 


ਇਸ ਲਈ ਉਤਮ-ਸੈਗੀਤ, ਕੇਵਲ ਜਜ਼ਬੇ ਦ) ਉਤਪਤੀ ਤੋਂ ਹੀ ਗੱਲ ਸਮਾਪਤ ਨਹੀ” 
ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਸਗੋਂ ਇਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕ ਰੂਪ ਨਾਲ ਮੋਲ ਕੌ ਇਸਦੀ ਜੜ੍ਹ ਸ਼ਕਤੀ ਨੂੰ ਜਿਤਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਪਦਾਰਥ ਰੂਪ ਨੂੰ ਇਕ ਆਦਰਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਦੇ'ਦਾ ਹੈ , 
ਰਸ ਜਾਂ ਰਾਗ ਦਾ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਜਿਹੀ ਸ਼੍ਰੰਣੀ ਵਿਚੋ ਹੀ ਹੈ। ਆਰਭ ਵਿਚ ਇਹ 
ਸਾਧਾਰਨ ਜਜ਼ਖੇ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਪਕਿਰਤੀ ਵਿਚ 
ਇਸਦੀ ਕੌਈ ਹੋੱਦ ਪਾਪਤ ਨਹੀ' ਹੈਂਦੀ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਰਾਗ ਦੀ ਰਸ ਸਮੱਸਿਆ ਇੰਨੀ 
ਉਲਝੀ ਹੋਟ ਜਾਪਦੀ ਹੈ, ਕਿਓ'ਕਿ ਜੋ ਲੋਕ ਰਾਗ ਸੈਗੀਤ ਤੋ" ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਤੀਖਣਤਾ ਦੇ 
ਅੰਭੁਲਾਸ਼ੀ ਹਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਹ ਸਹਿਨ ਤੋ” ਪਰੋ, ਸੂਖਮ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੋਵੇਗਾ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕਾਂ 
ਲਈ ਜੋ ਕਿ ਸੰਗੀਤਕ ਕਲਾ-ਬਾਜੀਆਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਰਖਦੇ ਹਨ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਸੰਗੀਤ 
ਇਕ ਮੂਲ-ਹੀਨ ਕਲਾ ਜਾਪੇ ਤੇ ਕੰਵਲ ਇਕ ਸਮਾਂ-ਟ੫ਾਉ ਅਤੇ ਖ਼ੋਲ-ਕ੍ਰ ਦ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੀ 
ਲਗਦੀ ਹੋਵੇ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਅਜਿਹੇ ਲੌਕ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਮਹਾਨ ਅਤੇ 
ਉਤਮ ਕਲਾ ਮਨਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਝਟਪਟੀ ਤਬਦੀਲੀ ਦੇ 
ਬਹੁਤੇ ਹੱਕ ਵਿਚ ਨਹੀ ਜਿਵੇ ਕਿ ਪੱਛਮੀ ਸੋਗੀਤ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 
ਪਠ-ਛਿਨ ਪਿਛੋ ਗੀਤ ਦੀ ਰੌਂ ਬਦਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਗੱਲ ਯਾਦ ਰੱਖਣ ਵਾਲ! 
ਹੈ ਕਿ ਅਜਿਹੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਬੜੀਆਂ ਸੋਚ ਸਮਝ ਕੇ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਨਾਂ ਨੂੰ ਗੀਤ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਨ ਸਮੇ ਗੀਤ ਦੀ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਨਾਂ ਆਉਣ ਵਾਲੇ 
ਅਮੇਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਯੁਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤ] 
ਸੰਗੀਤ ਪਲ ਸਹਿਨ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ । ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਸੁਰ' ਦੀ ਭਿਨਤਾ 
ਦੀ ਆਗਿਆ ਜ਼ਰੂਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਇਕੋ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਹੋਏ ਅਤੇ ਇਸ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਵੀ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਸੁਰ ਨੂੰ ਅਤੇ ਮੇਲ ਜਾਂ ਅਮੇਲ ਨੂੰ ਸਾਰੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ 
ਮਿਲਿਆ ਰਹਿਣ' ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਪਤਕ ਦੇ ਦ੍‌ਸਰੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ” ਹੁੰਦਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਪ੍ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਜੇ ਜਜ਼ਬੇ ਦਾ ਰੌ ਇਕੋ ਜਿਹਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀ ਵਾਲ 
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ਗੱਲ ਨਹੀ' ਹੈ । _ਜਦੋ` ਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਇਵੇਂ ਹੀ ਰ/ਹੋਦੀਆਂ 
ਹਨ ਨਤੀਜਾ ਹੋਰ ਨਹੀ` ਹੋ ਸਕਦਾ । ਜਜ਼ਬੇ ਦੀ ਰੋ ਨੂੰ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਨਾਮ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਦੀ ਘਾਟ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਨ ਲਈ ਕੁਝ ਹੋਰ ਸੁਹਜਾਤਮਕ ਵਸੀਲੇ ਇਸ ਪਾਸੇ ਹਨ ਜੋ ਭਾਰਤ! 
ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਜਜ਼ਬੇ ਦੇ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਫ਼ਲਤਾ ਅਤੇਂ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਨਾਲ ਚਿਤਰਨ ਵਿਚ 
ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਜੇਕਰ ਕੋਈ ਵਿਅਕਤੀ ਆਪਣੀ ਖੁਸ਼ੀ ਨਾਲ ਮੂਡ ਜਾਂ ਬਿਰਤੀ ਦੀ ਤਬਦੀਲ। ਦੀ 
ਆਜਾਦੀ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸਭ ਤੋ ਪਹਿਲਾਂ ਮੁਢਲੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਨੂੰ ਬਦਲਨਾ 
੫ਵੇਗਾ । ਇਥੇ ਉਦਾਹਰਨ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਵਰਨਣ ਕੀਤ' ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਕਿ ਜੇਕਰ 
ਇਕੋਂ ਹੀ ਰਾਗ ਨੂੰ ਉਤਰੀ ਅਤੇ ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਇਆ ਜਾਂ ਵਜਾਇਆ ਜਾਵੇ 
ਤਾਂ ਉਸ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਔਤਕ ਅਨ੍ਭਵ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਭਿੰਨਤਾ ਦਾ ਕਾਰਨ ਅਸਲ 
ਵਿਚ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਦੱਖਣੀ ਪੱਧਤੀ ਆਪਣੀ ਰਾਗ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਦੀ 
ਤਰਤੀਬ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਨਹੀ” ਕਰਦੀ ਜਿਵੇ` ਕਿ ਉੱਤਰੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਉੱਤਰੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਰਾਗ ਨੂੰ ਕੌਮਲ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਰੰਗ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਇਸ ਨੂੰ ਗੁਝੀ ਪਰ ਵਿਚਾਰਵਾਨ ਬਣਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੂਜੇ ਬੈਨੇ ਆਪਣੇ 
ਦਰੁਤ ਲੈ ਜਾਂ ਤਾਲਾਂ ਨਾਲ ਅਤੇ ਕਠਨ ਤੇ ਗਣਿਤਕ ਵਿਸਤਾਰ ਅਤੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਮੋਲ ਜੋਲ 
ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਇਕ ਨੂੰ ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੇ ਬਿਨਾਂ ਯੋਤ੍ਰਿਕ ਜਾਂ ਮਸ਼ੀਨੀ ਅਤੇ ਬੁਧੀਵਾਨ ਜਤਨ ਦਾ 
ਇਕ ਵੱਡਾ ਮਾਮਲਾ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਸਿੱਟੇ ਤੇ ਅਸੀਂ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਾਂ ਇਹ ਗੱਲ 
ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਸਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਰਾਗ ਕਿਉ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਭਾਵਾਤਮਕ ਪ੍ਰੋਰਨਾਂ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸਾਨੂੰ ਇਸ ਲੰਮੇ ਪਰ ਅਫਸ਼ਕ ਚਰਚੇ ਦੇ ਐਤ 
ਤੌ ਲੋ ਆਉਦਾ ਹੈ। 
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ਆਪਣੀ ਬਹੁਮੁਖ ਸੁੰਦਰਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਸਮੋ' ਸਮੇ' 
ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕਸਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸਾਮ-ਗਾਨ ਤੋਂ ਆਰੋਭ ਕਰਕੇ, ਜਿਸ ਦੇ ਪੌੜੀ 
ਸੱਤ ਸਪਸ਼ਟ ਪੜਾਂ ਸਨ, ਜਿਵੇ ਕਿ ਵਰਤ, ਛੋਦ, ਗੀਤ ਤੋ ਪ੍ਰਬੋਧ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਸਾਲਾਂ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਹੋ ਗਏ । ਪ੍ਰਬੰਧ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਸਨ ਜਿਵੇ ਕਿ ਉਦਗਰਿਹ, 
ਮੇਲਾਪਕ, ਧਰੁਵ ਅਤੇ ਆਭੋਗ । ਪ੍ਰਬੰਧ ਰੂਪ, ਗਿਆਰਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਐਤ ਤਕ ਪ੍ਰਚਲਤ 
ਜਾਪਦੇ ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਸ਼੍ਰੀ ਜਯ ਦੇਵ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿਧ ਗ੍ਰੰਥ ਗੀਤ-ਗੋਬਿੰਦ, ਜੋ ਪ੍ਰਬੋਧ ਰਚਨਾ 
ਹੈ, ਇਸੇ ਕਾਲ ਦਾ ਹੈ, ਪਰੰਤੂ ਜਯ ਦੇਵ ਦੇ ਪ੍ਰਬੰਧ ਚਾਰ ਦੀ ਥਾਂ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ 
ਸਨ, ਧਰੁਵ ਅਤੇ ਆਭੋਗ । ਇਥੋ” ਇਹ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਬੋਧ ਰੂਪ ਵੀ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਪੜਾ 
ਵਿਚ ਸੀ ਅਤੇ ਸਮੇ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਥਾਂ ਦੂਜੇ ਰੂਪਾਂ, ਕਰਿਤੀ ਅਤੇ ਭਜਨ ਆਦਿ ਨੇ ਲੈ ਲਈ । 
ਇਹ ਵਿਸ਼ਵਾਸ਼ ਕਰਨ ਲਈ ਵੀ ਦਲੀਲਾਂ ਹਨ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ, 
ਕਝ ਹੋਰ ਰੂਪ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਤ ਸਨ, ਜੋ ਚਲਣ ਵਿਚ ਕੁਝ ਢਿੱਲੋਂ ਜਾਂ ਖੁਲ੍ਹ ਸਨ ਅਤੇਂ ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਹੀ ਜਯ ਦੇਵ ਤੋ' ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਸਦੀਆਂ ਪਿਛੋ ਕੁਝ ਗੜਬੜ ਜਾਂ ਅਸਪਸ਼ਟਤਾ ਦਾ 
ਕਾਰਨ ਸਨ; ਇਸ ਸੜ੍ਹਾਂਦ ਨੂੰ ਖਤਮ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਪਹਿਲਾ ਵਿਅਕਤੀ ਰਾਜਾ ਮਾਨ 
(1486-1526)ਸੀ ਜਿਸ ਨੇ ਧਰੂਪਦ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂ ਇਸਨੂੰ ਸਰਪ੍ਰਸਤੀ 
ਦਿਤੀ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਅੱਜ ਤੱਕ ਵੀ ਸਨਮਾਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜੋ ਪਿਛੋ ਜਾਕੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਕਰਕੇ ਸਵਾਮੀ ਹਰੀ ਦਾਸ ਅਤੇ ਉਂਸਦੇ ਪ੍ਰਸਿਧ ਸ਼ਿਸ਼ ਤਾਨਸੈਨ ਜਿਹੇ ਮਹਾਨ ਸੈਗੀਤਕਾਰਾਂ 
ਹੱਥੋ' ਬਲਵਾਨ ਹੋਈ ਅਤੇ ਅਕਬਰ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਇਸਨੇ ਜੱਸ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤਾ । 


ਧਰੂਪਦ - ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਨਾਂ ਤੋ“ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ, ਇਹ ਨੌਮਪਾਲ ਰੂਪ (ਸ਼ੇਲੀ) ਹੈ । 
ਕਿਸੇ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਪਰਪਕ,ਜਾਂ ਨੇਮਪਾਲ, ਨਾਂ ਢੋਣ ਤੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਉਸਦਾ ਨਿਯਮਾਂ ਤੇ 
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ਖੜਾ ਹਣਾ ਜਹੂਹੈ ਰੈ। ਸੰ ਵਿਹ ਗੁਣ ਧਰੁਪਦ ਵਿਚ ਹੈ। ਟਿਹ ਗੱਲ ਨਿਸਚਿਤ ਕਰ 
ਦਿਤ। ਗਟ ਸੀ ਕਿ ਧਰੁਪਦ ਦੀ ਬੜ੍ਹਤ ਜਾਂ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਕੇਈ ਬਲੜ। ਸੱਜ ਧਜ ਜਾਂ 
ਖਟਕ ਆ'ਦ ਨਹੀ ਵਰਤੇ ਜਾਣਗੇ ਅਤੇ ਇਹ ਨਿਸਚਿਤ ਯੋਜਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਵਧੇਗਾ । 
ਦਜੋ ਸਤਦਾਂ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਦੋਹਾਂ ਨਿਸਮਾਂ, ਲੌ ਬਧ ਗੀਤ ਅਤੇ ਨਿਸਚਿਤ ਦਰਜਿਆਂ ਦ 
ਕਿਰਿਆ, ਦੀ ਸਹੀ ਪਾਲਨ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਜਿਵੇ' ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ 
ਜਾ ਚੁਕਿਆ ਹੈ ਕਿ ਟਿਹ ਸਿਧਾਂਤ ਅਲਾਪ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਵਿਚ ਪੂਰ ਤਰਾਂ ਲਾਗੂ ਹੁਦੇ ਸਨ 
ਜੇ ਕਿ ਧਰੁਪਦ ਗਾਦਨ ਵਿਚ ਗੀਤ ਤ` ਪਹਿਲਾਂ ਗਾਏ ਜਾਣੇ ਜਰੂਰੀ ਸਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਇਹ ਅਲਾਪ ਗਾਣੇ ਦੀ ਅਗਵਾਨ। ਕਰਦੇ ਸਨ । ਇਹ ਅਲਾਪ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ 
।ਵਚ ਨ ਹੋ ਕੇ ਲੋ ਦੀ ਬੜ੍ਤ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਕਰਦੇ ਹਏ ਰਾਗ਼ ਦੀਆਂ ਪੂਬੀਆਂ ਤੋਂ 
ਸਹਜ ਨੂੰ ਵਧਾਨ ਨਾਲ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅਲਾਪ ਦੀ ਅਗਵਾਨ| ਗਾਇਨ ਦੇ ਤੌਰ 
ਤ ਵਰਤ, ਉਦਗ੍ਰਹਿ ਜਾਂ ਮੇਲਾਪਕ ਪੱਧਰਾਂ ਨਾਲ ਟਾਕਰਾ ਸੀ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਗੀਤ 
ਗੋਬਿਦ ਦੇ ਪ੍ਰਬੇਧਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਆਉੱਦਾ । ਸ਼ਾਇਦ ਇਹ ਉਦੋ ਇੰਨੇ ਪ੍ਰਚਲਤ ਹਣਗੇ 
ਕਿ ਇਨਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਦੇਣ ਦੀ ਲੜ ਹੀ ਨਾ ਸਮਝੀ ਗਈ ਹੋਵੇਂ । 


ਆਪਣੇ ਅਸਲੀ ਨੁਕਤੇ ਵਲ ਜਾਂਦਿਆਂ, ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕ ਪਹਿਲਾਂ ਅਲਾਪ ਗਾ ਕੇ, 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਰਾਗ ਦੀ ਪੂਰੀ ਕਲਾ ਦਾ 
ਪ੍ਰਗਟਾਉ ਕਰਦਾ ਹੈ । _ਅਗ਼ਲਾ ਕਦਮ ਚੀਜ਼ ਜਾਂ ਗੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਸਨੂੰ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈ 
ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਾਵਿ ਰਚਨਾ ਦਾ ਲੰਮਾ ਜਾਂ ਛੋਟਾ ਹਣਾ ਕਈ ਵਾਰੀ ਤਾਲ 
ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਹ ਕ੍ਰਮ ਕਿਸੇ ਪੜਾ ਤੇ ਤਬਦੀਲੀ ਲਿਆਉਣ ਦੀ 
ਆਗਿਆ ਨਹੀ ਦੇਂਦਾ । ਰਚਨਾ ਦੇ ਕਾਵਿ ਸ਼ਬਦ, ਤਾਲ ਦੇ ਢਾਂਚੇ ਵਵਚ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ 
ਢਾਲ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਜੋ ਸਿਧਾਂਤਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸ਼ੁਧ ਹੈਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਛੱਤੀ ਨੀਰਸ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । 
ਕੇਵਲ ਕੁਝ ਕੁ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੇ ਮੌਕੇ ਉਦੋ ਮਿਲਦੇ ਜਦੋ ਦਗਣ, ਤਿਗੁਣ, ਚੌਗੁਣ ਆਦਿ ਤੋ” 
ਪਿਛੋ` ਸਥਾਈ ਦੀ ਲਾਈਨ ਤੇ ਪਰਤ ਕੇ ਆਇਆ ਜਾਂਦਾ। ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ ਲੈ 
ਦੀਆਂ ਤਬਦੀਲੀਆਂ ਜਾਂ ਵੈਨਗੀਆਂ ਲਈ ਬੜੀ ਯੋਗਤਾ ਅਤੇ ਲੈ ਗਿਆਨ ਦੀ 
ਲੋੜ ਹੈ । 


ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ ਲਈ ਬੜੀ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਅਤੇ ਮਰਦਾਂਵੀ' ਅਵਾਜ ਦੀ ਲੜ ਹੈ 
ਜੋ ਉਪਰੋਕਤ ਲੈ ਦੀਆਂ ਭਿੰਨਤਾਵਾਂ ਦੇ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਵੀ ਆਪਣੇ ਗੁਣਾ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਣ 


ਪੁਰਾਣੇ ਸਮਿਆਂ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਚਾਰ ਕਾਵਿ ਭਾਗ ਜਾਂ ਅੰਗ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਪਰ 
ਅੱਜਕਲ ਇਸ ਦੇ ਦੇ ਹੀ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਕਦੇ ਕਦੇ ਇਹ ਵੀ ਚਾਰ ਹ੍ੰਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਅੰਗਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਸਥਾਈ, ਔਤਰਾ, ਆਭੋਗ ਅਤੇ ਸੈਚਾਰੀ ਹਨ । 
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ਸਥਾਈ ਵਿਚ ਮੁੱਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤਕ ਮੁਹਾਵਰਾ ਆਮ 
ਤੌਰ ਤੇ ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ ਜਾਂ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਦੇ ਦੁਆਲੇ ਹੀ ਘੁੰਮਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਆਂਰੋਭਕ ਸ਼ਡਜ ਤੇ 
ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਜਾਂ ਐਤਰੇ ਵਿਚ, ਮਧ ਸਪਤਕ ਖਾਸ ਕੋਰ ਉਪਰਲੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਸਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਸੋਗੀਤਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਜਾਂ ਵਾਕ ਦਾ 
ਝੂਕਾ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵੱਲ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਔਤ ਮਧ ਸ਼ਤਜ ਤੇ ਆ ਕੌ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 


ਤੀਜਾ ਜਾਂ ਸੈਚਾਰੀ ਭਾਗ ਆਮ ਕਰਕੇ ਦੂਜੇ ਅਰੁਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਤੋ 
ਆਰੋਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਪਰਲੇ ਜਾਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ਼ ਵਲ ਵਧਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਰਾਗ ਦਾ ਸਿਧਾ ਜਾਂ ਸਰਲ ਰੂਪ ਨਹੀ” ਰਹਿੰਦਾ ਸਗੋ ਕਲਾਤਮਿਕ ਫ਼ੇਰਾਂ ਨਾਲ 
ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਰਾਗ ਅੱਗੇ ਪਿਛੇ ਝਰਲਦਾ ਹੈ ਇਸ ਭਾਗ 
ਵਿਚ ਵੀ ਸੁਰ ਇਕ ਸਪਤਕ ਤੋ ਉਪਰ ਨਹੀ' ਜਾਂਦੇ ਅਤੇ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮੁੱਖ ਸਰ ਜਾ 
ਡਰੋਨ ਦੇ ਹੋਰ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਸਮਾਪਤੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਅਭੋਗ ਜਾਂ ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਚੌਥੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਤਿੰਨਾਂ ਸਥਾਨਾਂ ਜਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ 
ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ` ਕਰਦਾ ਹੈ । ਜਿੰਨੀ ਵੀ ਉਚਾਈ ਤੱਕ ਉਹ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ, ਉਂਥੋ” ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਅੱਜਕਲ ਵਿਚ ਧਰੂਪਦ ਦੇ ਕੇਵਲ ਦੋ ਹੀ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਦੂਜੇ ਭਾਗ ਜਾਂ ਅਤਰੇ 
ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਆਪਣ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦਾ ਪੂਰਾ ਜਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਂਕੀ ਰ/ਹਦੇ 
ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਦਾ ਕੌਮ ਵੀ ਇਸ ਹਿੱਸੇ ਵਿਚ ਦਿਖਾਉਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਜਿਸ ਤਰ੍ਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਆਖਿਆ ਗਿਆਂ ਹੈ ਧਰੁਪਦ ਦਾ ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ਾ _ਆਮ 
ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। _ਇਹ ਪ੍ਰਥਮ ਸਥਾਨ ਤੇ ਸੈਗੀਤਕ ਅਤੇਂ ਦੂਜੇ ਸਥਾਨ ਤੇ 
ਕਾਵਿਮਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 


ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਟਰਾਵ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ-- ਤਾਲਮਈ ਪੰਗਤੀ ਅਤੇ 
ਨਿਸਚਿਤ ਮਾਤਰਿਆਂ ਦੀ ਕਿਰਿਆ _ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਸੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ ਇਹ ਲਗਾਤਾਰ ਜਤਨ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਿੱਧੇ ਸਰਲ ਢੰਗ ਨਾਲ, ਬਿਨ 
ਬਹਤੇ ਖਟਕੇ, ਕਣ ਮੁਰਕੀਆਂ ਆਦਿ ਸਜਾਵਟਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ” ਤੋਂ ਵੱਡੇ ਤੱ ਵੱਡਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । _ਇਸ ਤਰਾਂ ਧਰੂਪਦ ਰਾਗ ਦੀ ਸ਼ੁਧਤਾ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਥਿਰ 
ਰਖਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਇਕ ਬੇਲਾਗ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਗਾਇਨ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਪਰਪੱਕ 
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ਜਾਂ ਨੇਪਾਲ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਨਾਂ ਦੇਣਾ ਢੁੱਕਦਾ ਹੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਇਸਨੂੰ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ 
ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ (6022551੯ਟ £607311005) ਬੋੜਾ ਆਦਰ ਦਿਦੀਆਂ ਰਹ!ਆਂ ਹਨ । 


ਧੁਰੁਪਦ ਸੈਲੀ ਦੇ ਵੱਡੇ ਔਗੁਣ ਜਾਂ ਦੋਸ਼ ਇਸ ਅਕਵ” ਭਰੀ ਇਕਸਾਰਤਾ ਜਾਂ 
ਸੇਗ)ਤਕ ਸਜ ਧੱਜ (ਨਜ਼ਾਕਤ) ਤੋ ਵਾਂਝਿਆ ਹੋਣਾ ਹੈ । _ਕਿਉ/ਕ ਇਸ ਵਿਚ ਤਾਨ, 
ਖਟਕੇ, ਮੁਰਕੀਆਂ ॥:੩2131 015 ਆਦ ਸਜਾਵਨ ਤੋ ੫੦੦ਜ ਠ|ਤਾ ਜਾਦਾ ਹ। 
ਇਸ ਲਈ ਛੋਤੀ ਧਰੁਪਦ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਦੁਹਰਾਈਆਂ ਜਾਦੀ ਸਗੀਤਕ ਚਮਤਕਾਰ 
ਜਾਂ ਕਰਤਵ ਜਿਹਾ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਭਿਨਤਾਵਾਂ ਜਾਂ 
ਲੈਕਾਰੀਆਂ ਵੀ ਸੁਰ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਤੋ ਭਾਰੂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਲੋਕਾਰੀਆਂ ਭਾਵ” 
ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਤੇ ਮਰਦਾਵੇ` ਅੰਗ ਦੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ, ਤਦ ਵੀ ਇਹ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਥੋੜ ਹੀ 
ਸਮੇ ਵਿਚ ਅਕਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਧੀਰਜ ਖਤਮ ਕਰ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । 


ਹੋਰੀ--ਜੋ ਧਮਾਰ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਣ ਕਰਕੇ ਧਮਾਰ ਹੀ ਕਹਾਉਣ ਲਗ ਪਈ 
ਹੈ । ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਕਿਸਮ ਹੈ । ਇਹ ਸੈਲੀ ਵੀ ਬਣਤਰ ਤੇ ਚਲਣ 
ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ ਆਮਤੌਰ ਤੇ ਸ੍ਰੀ 
ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਦੀਆਂ ਬਾਲ ਲੀਲ੍ਾਵਾਂ ਬਾਰੇਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਇਕ ਹੋਰ ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ (ਸ਼ੈਲੀ) ਤਰਾਨਾ ਹੈ ਜਿਸ .ਵਚ ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਵਰਤੇ 
ਜਾਣ ਵਾਲੋਂ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇ ਕਿ ਨਮ ਤੇਮ ਆਦਿ। ਤਰਾਨ' 
ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤ” ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਦੇ ਪੱਖ ਤੋ“ ਹੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦਾ 
ਦੇ ਕਾਵਿ ਪੱਖ ਜਾਂ ਸਾਹਿਤਕ ਗੁਣਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਦੁਾ ਕੋਈ ਸਬੰਧ ਨਹੀ`। ਇਸ ਲਈ 
ਇਹ ਇਸ ਪੱਖੋ ਸੈਗੀਤਕ ਗੁਣਾਂ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਆਦਰਸ਼ਕ ਸ਼ੋਠ) ਹੈ । ਧਰੁਪਦ ਵਿਚ 
ਅਲਾਪ ਕੇਵਲ ਸ਼ੁਰੂ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਧੀਮੀ ਲੇ ਵਿਚ ਤੇ ਕੋਈ 
ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਇਸ ਸਮੋ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਤਰਾਨਾ ਅਜਹੇ ਅਲਾਪਾਂ ਦਾ ਇਕ 
ਸੋਧਿਆ ਤੇ ਉਤਮ ਰੂਪ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ 'ਚੀਜ਼' ਜਾਂ ਗੀਤ ਦਾ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦ' ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸ਼ਬਦ ਨਹੀ' ਸਗੋ ਸੁਰ ਬੋਲਦੇ ਹਨ । ਕਿਉ ਕਿ ਤਰਾਨਾ ਅਜਿਹੀ ਸ਼ੇਲੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਸਹਾਇੜਾ ਤੋ ਬਿਨਾ ਹੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਨਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਇਸ 
ਲਈ ਇਸਨੂੰ ਗਾਉਣ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਬੜੀ ਸਮਝ ਅਤੇ ਯੋਗਤਾ ਤੋ" ਕੇਮ ਲੌਣਾ ਪਦਾ 
ਹੈ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਤੋਖ਼ ਲੈ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਕਲਾਕਾਰ ਵਿਚ 
ਲੋ ਦੀ ਗ੍ਰੰਝਲ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਫ਼ਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਨਾਲ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਉਪਜ ਸ਼ਕਤੀ ਲੈ ਅਤੇ ਸੁਰ ਦੋਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਤੋ, ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰਾਨੇ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਤੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਅਲਾਪ, ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਰਾਗਾਤਮਕ ਢਾਂਚਿਆਂ 
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ਵਵਚ ਗੁੰਦ ਦਿੱਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਤਾਨਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਜ਼ ਕਰਕੇ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਲਈ ਨਮੁਨੇ 
ਦੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਦਾ ਕੋਮ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਿੱਥੇ ਕਿ ਰਾਗ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸੂਰ ਅਤੇ ਵਿਅੰਜਨਾਂ 
ਦੇ ਪੂਰੇ ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਵਰਤੋ" ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਨਮੂਨੇ ਦੀਆਂ ਕੜੀਆਂ 
ਕਰਦਰਤੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰਾਗ ਦਿਆਂ ਸਤੇ ਸੁਹਜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਰਖਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਦੂਜੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਜੋ ਕੇਵਲ ਰਾਗ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗਣਿਤ ਦੇ ਪੱਖੋਂ ਕੀਤੀਆਂ 
ਅਦਲਾ ਬਦਲੀਆਂ ਹੀ ਹਨ, ਅਜਿਹੀ ਖੂਬਸੂਰਤੀ ਅਤੋਂ ਗੁਣਾਂ ਤੋ ਵਾਂਝਿਆ ਹੈਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਵਿਸੇ ਕਰਕੇ ਗਾਇਕ ਕੌਲ ਹਰ ਰਾਗ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਵਾਲੇ ਵਧੀਆ ਤਰਾਨਿਆਂ ਦਾ ਭੰਡਾਰ 
ਜ਼ਰੂਰ ਹੁਟਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਰਾਨਾ, ਤਾਨਾਂ ਅਤੋਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰ ਬੋਲ-ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਸਿਖਿਆ 
ਦੀ ਮੁੱਖ ਭੂਮਿਕਾ ਦਾ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਵਿਚ 
ਬੈਨ੍ਹਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਸਵਰਾਂ ਅਤੇ ਵਿਐਜਨਾਂ ਦੀ ਪੂਰੀ ਸਫਲਤ' ਨਾਲ ਵਰਤੋ' 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਅਵਾਜ਼ ਦੀ ਸਿਖਿਆ ਵਿਚ ਵੀ ਪੂਰਨ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੰਦਾ 
ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਿਛੇ ਵਰਨਣ ਕੀਤਾ ਜਾ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । 


ਠੁਮਰੀ ਸੰਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਸੁਆਦਲਾ ਰੂਪ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ 

ਗੀਤ ਵੀ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀਆਂ ਜਾਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਵਿਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸੂਰਾਂ ਵਿਰ ਲੋਕ ਜੈਗੀਤ ਦੇ ਮੁਢਲੇ 9 ਸਮਸੂਰ ਆ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਆਮ ਕਰਕੇ ਅਜਿਹੇ ਰਾਗ ਖ਼ਮਾਜ, ਠਾਠੀ, ਮੱਡ, ਪੀਲੂ ਜਾਂ ਇਨਾਂ 
ਤੋਂ ਉਟਪਨ ਹੋ= ਵਾਲੇ ਹੋਜ ਰਾਗ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਕਿਧੇ ਸ਼ੁਧ ਰਾਗ ਦੀ ਵਤਤੋ” ਇਹ 
ਘੱਟ ਹੀ =ਰ-ਹੈ। ਇ਼ਸਲਤੀਦੋਜਾਂ ਜ਼ਿਆਦਾ ਰਾਹਾਂ ਦੇ ਸਮਿ3ਰਣ ਜਾਂ ਜਿੱਲਾਹ 
(4118॥) ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮੁਢ ਕਿਸੇ ਉਪਰੋਕਤ ਰਾਗ ਦੇ 
ਸਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਵਿਹਾਗ ਅਤੇ ਕੰਦਾਰ ਆਦਿ ਰਾਂਗਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਝ ਠਮਰੀਆਂ ਹਨ ਪਰ 
-ਤਨਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਤਹੁਤ ਘੱਟ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਬਹੁਤ 
ਘੁੱਟ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਵੀ ਪੁਰਸ਼, ਗੈਤੀਰ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੇ ਜਾਂ ਕਰੁਣਾਮਈ ਅਤੇ ਉਦਾਸੀ 
ਵਾਲੇ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਨਹੀ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਇਸੇ ਲਈ ਦਰਬਾਰੀ, ਮਲਹਾਰ, ਹਿੰਡੋਲ 
ਜਾਂ ਭੈਰਵ, ਟੋਡੀ, ਮਾਰਵਾ ਅਤੇ ਸ਼ੀ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀਆਂ ਨਹੀ ਮਿਲਦੀਆਂ । ਭੈਰਵੀ 
ਅਤੇ ਪੀਲੂ ਤੋਂ` ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਸਮੇ` ਕੋਮਲ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤ 
ਨਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ । ਭੈਰਵੀ ਵਿਚ ਕੌਮਲ ਰਿਸ਼ਵ ਨੂੰ ਹਲਕੇ ਜਿਹੇ ਲੰਘਣ ਦਾ ਝੁਕਾਓ 
ਪਾਟਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਸ ਤੋ ਇਹ ਸਿਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਦੀ 
ਵਤਤੋ' ਹੈਂਦੀ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ 9 ਸੁਰਮੇਲ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੇ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ ਅਤੇ ਰੌਸ਼ਨ ਹੋਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਹੈ। ਆਮ ਕਰਕੇ ਠੁਮਰੀ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ਾ ਸਿੰਗਾਰ ਹੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਆਦਿ ਹੀ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । _ਠੁਮਰੀ 
ਸਦਾ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ 16 ਜਾਂ 8 ਮਾਂਤਰਾਵਾਂ ਦਾ ਹੂੰਦਾ 
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ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਨਾਲ ਰਦਲੀਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਕੁਝ ਹੋਰ ਰਤਨਾਵਾਂ ਵੀ ਹੁਦੀਆਂ ਹਨ, ਪਤ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਛੋਟੇ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। _ਇਸੇ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦਾਦਰਾ, 
ਕਹਹਰਵਾ, ਰੇਖਤਾ ਜਾਂ ਗਜ਼ਲ ਆਉ ਦੇ ਨਾਂਵਾਂ ਨਾਲ ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਨਾਂ ਦਾ 
ਸੈਗੀਤ ਕਾਵ” ਠੁਮਹੀ ਤੋ ਭਿੰਨ ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ ਤਾਂ ਵ। ਇਸਦਾ ਪੱਧਰ ਏਨਾ ਉਚ 
ਨਹੀ ਹੈਦਾ । 


ਅਸਲ] ਠੁਮਰੀ ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੌ ਵਿਚ ਹੀ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਲੌ ਦੇ ਅਕਵੇ' ਨੂੰ 
ਦੁਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਦੇ ਕਦੇ ਲੋ ਨੂੰ ਕਝ ਸਮੇਂ ਲਈ ਦੂਣੀ ਵੀ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਦੇ ਕਿਸੇ ਤਾਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯਗ ਵੀ ਸਮਾਪਤੀ ਸਮੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫਰ 
ਪਹਿਲੀ ਵਿਲੋਦਿਤ ਲੈ ਤੇ ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਨੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਦੀ ਸਾਰੀ ਵਿਧੀ ਅਤੇ ਕਲਾ, ਇਕ ਸੁਰ ਤ' ਦੂਜੇ ਸੂਰ ਤੋ ਖੂਬਸੂਰਤੀ 
ਨਾਲ ਜਾਣ ਵਿਚ ਹੈ । 'ਵਿਸੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਤਾਹ ਸ਼ਡਜ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਵਲ ਉਨ੍ਾਂ 
ਤੱ ਪਿਛਲੋਰੇ ਘੱਟ ਸਮਸੁਤ ਨੂੰ ਝਮਗਾਉਂਣ ਵਿਚ ਹੈ । 

ਮੀਂਡ ਠੂਮਰੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦਾ ਮਨ ਭਾਉੱਦਾ ਗਹਿਣਾ ਹੈ । ਇਹ ਵਿਸ਼ਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਤਨ ਵੇਲੇ ਜਿਆਦਾ ਸਹਾਇਕ ਹੂੰਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦੇਣਾ 
ਲੋੜੀ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਮੀਂਡ ਦੁਆਰਾ ਰਾਗ਼ ਦੇ ਵਿਸ਼ਖ਼ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ 
ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇਂ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਘੱਟ ਮਹੱਤਵ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਪਿਛੋਂ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ ਗ਼ਿਆ ਹੈ ਮੀ'ਡ ਦੁਆਰਾ ਕਝ ਕ ਸੁਰਾਂ 
ਨੂੰ ਭੰਗ ਕਰਕੇ ਜਾਂ ਪਿਛੇ ਪਾ ਕੇ ਬੇਚੈਨੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਉਦੇ” ਹੀ ਮੁਕਦੀ 
ਹੈ ਜਦੋਂ' ਭਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੁਰ ਤੇ, ਪ੍ਰਾਂਰੈਭਕ ਸ਼ਡਜ ਤੇ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਦੂਜੇ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਤੋਂ 
ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਪਭਾਵ ਗੂਹੜਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਸ਼ੈਲੀ 
ਦਰਅਸਲ ਭਾਵਕ ਸ਼ੋਲੀ ਹੈ, ਭਾਵੇ ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਪਤਕ ਸਾਦੇ ਅਤੇ ਸਰਲ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਤਾਂ ਫੇਰ ਇਸ ਨੂੰ ਭਾਵਕ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲੇ ਕਿਹੜੇ ਤੱਤ ਹਨ ? ਇਹ ਹਰ ਸੁਰ 
ਦੇ ਸੁਹਜ ਪੱਖ ਨੂੰ, ਕਾਵਿ ਸ਼ੈਲੀ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਨੁਸਾਰ, ਜਾਂ ਤਾਂ ਸਮਿਲਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕਿਰਿਆ 
ਮਤਭੇਦ ਜਾਂ ਟਾਕਰਾ ਕਰਕੇ, ਜਾਂ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ, ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਵਿਚ 
ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਠੁਮਰੀ ਵਿਚ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਵਿਚ ਜੜ੍ਹਾਂ ਰਖਣ ਵਾਲੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਸੁਹਜ 
ਕਿਰਿਆ ਜਾਗਰਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰਮਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਵੇ ਠੁਮਰੀ ਰੂਪ ਤੇ ਸਪਤਕ 
ਦੇ ਪੱਖੋਂ ਸਧਾਰਨ ਜਿਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਦ ਵੀ ਗਾਉਣ ਦੇ ਪੱਖ ਇਹ ਬੜੀ ਯਗਤਾ ਦੀ ਮੰਗ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਇਕ ਨਾਜ਼ੁਕ ਜਿਹਾ ਵਿਸ਼ਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਟਿਹ ਲੋਕ-ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ 
ਕਲਾਸਕੀ-ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਉਤਮ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਮਿਲਣ ਦਾ ਪੜਾ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਥੋੜੇ 
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ਜਿਹੇ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸੀਮਤ ਘੇਤੇ ਵਿਚ ਹੁੰਫੇ ਹੋਤੇ ਵੀ ਇਹ ਵਿਕਸਤ ਜਾਂ ਸਭਿਅ ਭਾਈਚਾਰੇ ਅਤੇ 
ਲੋਕਾਂ ਵਿਤ ਲੋਕ-ਪ੍ਰਿਯ ਸ਼ੋਤੀ ਹੈ । 


ਸੈਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਦੀ ਅਗਲੀ ਸ਼ੈਲੀ ਟੱਪਾ ਹੈ। ਇਹ ਵੀ ਠਮਰੀ ਵਾਲੋਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ 
ਵਰਤੋ` ਕਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦਾ ਖੇਤਰ ਵੀ ਸੀਮਤ ਹੀ ਹੈ। ਟੱਪ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ 
ਬੜ੍ਤ ਧੀਮੀ ਜਾਂ ਕਰਮ ਅਨ੍ਹਸਾਰ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦੀ । ਇਹ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਜਾਂ ਫਾਰਸੀ 
ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਆਰੋਭ ਤੋ ਹੀ ਇਹ ਅਲੰਕਾਰ ਆਦਿ ਦੀ ਵਰਤ” ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਹਰ 
ਅਵਰਧ ਪਿਛੋ ਆਉਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਰਾਗ ਨੂੰ ਮੀ'ਡ ਦੁਆਰਾ ਨਾ ਖੜਾ ਕਰਕੇ ਲੰਮੀਆਂ 
ਤੋ ਉਲਟ ਪੁਲਟ ਤਾਨਾਂ ਨਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਮੀਂਡ ਦੀ ਵਰਤੋ“ ਟੱਪੇ ਵਿਚ ਕਦੇ ਹੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਬਾਜ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਮੁਰਕੀਆਂ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀਆਂ ਅੱਗੇ ਜਾ ਕੇ ਹੋਰ ਵੇਨਗੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਖਟਕੇ, ਗਿਟਕਰੀ, ਜ਼ਮਜ਼ਮਾ, 
ਸਜਾ ਔਤਾ ਆਂਦਿ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਮੁਰਕੀਆਂ ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਦੀ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾ 
ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀ ਨਾਜ਼ੁਕ ਤਾਨਾਂ ਨ ਗਾਉਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਟੱਪੇ ਦੀਆਂ 
ਤਾਨਾਂ ਜਾਂ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਇਹ ਗੱਲ ਧਿਆਨ ਰਖਣ ਯੋਗ ਹੈ ਕਿ ਭਾਵੇ ਤਾਨ ਸਧਾਰਨ 
ਹੈ ਜਾਂ ਅਲੰਕਾਰਿਕ, ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਜੋੜ, ਇਕ ਤੌ ਬਾਅਦ ਇਕ ਦਰਜਾ ਬ-ਦਰਜਾ ਲਏ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨਾਂ ਵਿਚਲੀ ਲੜੀ ਨੂੰ ਟੁੱਟਣ ਨਹੀ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ। ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ 
ਰਾਗਾਤਮਕ ਜਾਂ ਅਲੰਕਾਰਿਕ ਤਾਨ ਸਮ ਤੋਂ ਆਰੋਭ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਕ ਪੂਰੋ ਅਵਰਤ ਦੇ 
ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਘੁੰਮਦੀ ਹੈ । ਅਗਲੀ ਤਾਨ ਅਗਲੇ ਚੱਕਰ ਤੌ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਟੱਪੇ ਦਾ ਚੱਕਰ ਪੂਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਟੱਪੇ ਦਾ ਅਰਥ ਪੜਾ ਰਾਹ ਜਾਂਦਿਆਂ ਆਰਾਮ ਸਥਾਨ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਟੱਪੇ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਚਾਰ ਸਥਾਨ ਹਨ । ਇਸ ਲਈ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਨਾਮ ਟੱਪਾ ਪੈ 
ਗਿਆ ਹੈ । 


ਹੁਣ ਅਸੀ' ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸ਼ੰਲੀ 'ਖਿਆਲ' ਵੱਲ ਆਉਂਦੇ ਹਾਂ, 
ਜਿਸਨੇ ਪਿਛਲੇ ਦੋ ਸੋ ਸਾਲਾਂ ਤੇ ਉਤਮ ਸੈਗੀਤਕ ਦਿਮਾਗਾਂ ਨੂੰ ਜਕੜ ਰਖਿਆ ਹੈ। ਖਿਆਲ 
ਕਈ ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ ਗਾਟੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ ਤਿਲਵਾੜਾ, ਝੂਮਰਾ, ਧੀਮਾ, ਤ।ਨ-ਤਾਲ, 
ਆੜਾ ਚੌਤਾਲ, ਏਕ-ਤਾਲ, ਝਪ ਤਾਲ ਆਦਿ । ਖਿਆਂਲ ਦੇ ਦੋ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ, 
ਵਿਲੰਧਤ ਜਾਂ ਬੜਾ ਖਿਆਲ ਅਤੇ ਦਰੁਤ ਜਾਂ ਛੋਟਾ ਖਿਆਲ । ਭਾਵੇ” ਕੋਈ ਵੀ ਵਰਗ 
ਹੋਵੇ ਗੀਤ ਦੇ ਦੇ ਅੰਗ ਜਾਂ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਐਤਰਾ । 


ਵਿਲੰਥਿਤ ਖਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਲੰਮੇ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਠਹਿਰੀ ਹੌਏ। 
ਲੈ ਵਰਤੀ ਜਾਂਟੀ ਹੈ। ਟਿਹ ਧਰੁਪਦ ਤੋ ਲਏੇ ਗਟੇ ਹਨ, ਫਿਸ ਲਈ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਉੱਮੇ 
ਤਰਾਂ ਹੀ ਵਿਚਰਣੇ ਹਨ । ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ, ਵਿਲੰਬਿਤ ਠਹਿਰੀ ਹੋਈ ਅਤੇ ਪਰਪੱਕ ਬੜ੍ਹਤ 


10੦੧੮1੧੦॥। €161੮॥॥ 10੦੧੮11੦॥1੮॥6॥੦॥0ਇ੦੧੦।1.੮੦॥। 


ਸਗੀਤ ਰਚਨਾ ਦੀਆਂ ਸ਼ੇਲੀਆਂ 117 


ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸ਼ਾਂਤੀ ਅਤੇ ਵਜ਼ਨ ਰਖਣ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਦੇ'ਦੀ ਹੈ, ਜਿਵੇ ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੋਲੀ ਵਿਚ 
ਹੈਦਾ ਹੈ । ਇਕ ਜਾਂ ਦ ਵਾਰ ਸਥਾਈ ਗਾਉਣ ਪਿਛੋ ਅਤਰੇ ਨੂੰ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾਹੈ ਤਾ 
ਕਿ ਸਰੋਤੇ ਨੂੰ ਕਾਵਿ ਰਚਨਾ ਸਮਝਣ ਲਈ ਔਕੜ ਨ ਆਵੇ। ਤਦ ਸਥਾਈ ਤੇ ਪਰਤਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਹਿਲੇ ਵਾਕ ਦੇ ਔਤ ਤੱ ਜੋ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮ ਤੇ ਮੁਕਦਾ ਹੈ, ਅਲਾਪ 
ਆਰਭ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਆਰੈਭ ਵਿਚ ਅਲਾਪ ਛੋਟੇ ਅਤੇ ਕੇਵਲ ਦੋ ਜਾਂ ਤਿੰਨ ਸੁਰਾਂ ਤੇ 
ਅਹਾਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਰਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ (ਵਾਦੀ ਸੂਰ) ਜਾਂ ਇਸ ਤੱ 
ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਤੇ ਸੈਵਾਦੀ ਦੇ ਦੁਆਲੇ &ਮਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲ ਅਲਾਪ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਸੁਰ 
ਦਾ ਵਾਧਾ ਕਰਕੇ ਦਜਾ ਅਲਾਪ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਜੋੜਿਆ ਜਾਣ ਵਾਲਾ ਨਵਾਂ ਸੁਰ 
ਅਗਲੇਰਾ ਜਾਂ ਪਿਛਲੋਰਾ ਸੁਰ ਹੈਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਲਾਪ ਦੇ ਆਰੋਹ ਜਾਂ ਅਵਰੋਹ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹੇ ਤਿਨ ਅਲਾਪਾਂ ਤੋ ਉਪਰੋਤ ਚੌਥੀ ਥਾਂ ਤੇ ਸਥਾਈ ਦੀ ਪਹਿਲੀ 
ਲਾਈਨ ਦੁਹਰਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸਮ ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਹੈਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਅਵਰਤਨ ਦੇ ਚੱਕਰ 
ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਤਦ ਅਲਾਪ ਲੰਮੌਰੇ ਹੋਣਾ ਆਰੰਭ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ 
ਅਵਰਤਣ ਤ` ਵਧ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਾਂ ਦੇ ਆਰੰਭ ਦਾ ਸਥਾਨ ਪਹਿਲਾਂ ਤੋ ਹੀ ਨਿਸਚਿਤ 
ਹੁਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਸਮਾਪਤੀ ਦਾ ਵੀ, ਤਾਂ ਕਿ ਸਮੇ ਸਿਰ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਸਮ ਤੋ 
ਪਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਅਜਿਹੇ ਅਲਾਪਾਂ ਵਿਚ ਮੀਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਖੁਲ ਢੌਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਾਧਾਰਨ ਅਰੋਂਹ ਅਤੇ ਅਵਰੌਹ ਕਰਮ ਦੇ ਅਲਾਪਾਂ ਤੋ" ਉਪਰੋਤ 
ਜਿਆਦਾ ਵਿਸਤਰਤ ਅਤੇ ਵਕ ਅਲਾਪਾਂ ਦਾ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹਾ ਕਰਨ 
ਉਂਪਰੌਤ ਅਲਾਪਾਂ ਦੀ ਲੋ ਦੁਜਣੀ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਸਧਾਰਨ ਤਾਨਾਂ ਦਾ 
ਜਨਮ ਹੋਵੇ । ਜਦੋ ਅਜਿਹੀਅ' ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਤਾਨਾਂ ਗਾ ਲਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ 
ਇਕ ਵਾਰੀ ਫੇਰ ਸਥਾਈ ਤੇ ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਬੜ੍ਤ ਦਾ ਪਹਿਲਾ ਚੱਕਰ 
(ਚਰਨ) ਸਮਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇਂ । 


ਤਦ ਅਤਰਾ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਥਾਈ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਅਲਾਪ ਦੀ 
ਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਔਤਰ ਕੰਵਲ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਲਾਪ ਦੂਜੋਂ 
ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸੁਰ ਤੱ ਆਰੈਭ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੇ 
ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੇੜੋ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਤੋ ਆਰਭ ਕਰ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਗੱਲ, ਪਾਠਕ 
ਦੇ ਧਿਆਨ, ਖਿਮਾਲ ਦੇ ਅੰਤਰੇ ਅਤੇ ਨੌਮ-ਤੌਮ ਦੇ ਆਲਾਪਾਂ ਵਿਚਲੀ ਨੇੜਤਾ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ 
ਕਰੇਗੀ --ਜੋ ਧਰੁਪਦ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਆਲਾਪਾਂ ਤੇ" ਪਿਛੋ' 
ਇਕ ਵਾਰ ਫੇਰ ੧ਥਾਈ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਲਾਈਨ ਤੇ ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਾਰੀ 
ਅਲਾਪ ਨੂੰ ਇਕਹਿਰੀ ਸਵਰ ਧੁਨੀ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ ਨਹੀਂ, ਸਗੋ ਲਗਾਤਾਰ ਤਬਦੀਲ ਹੁੰਦੀਆਂ 
ਸਵਰ (੪੦%੬)) ਧੁਨੀਆ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਦਿੱਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਆਏ ਮੁਕਤਿਆਂ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਹੋਰ ਖ਼ੂਬਸੂਰਤ ਕਰ ਦੇ'ਦੀਆਂ 
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ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਅਲਾਪਾਂ ਨੂੰ ਬੋਲ ਅਲਾਪ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਬੋਲ ਅਲਾਪਾਂ 
ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਨਿੱਕੀਆਂ ਨਿੱਕੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਜੋੜ ਦਿੱਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਹੌਲੀ ਹੌਲੀ 
ਦਹ ਲਮੋਰੀਆਂ ਅਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਵਿਸਤਰਿਤ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਜਦੋ ਅਲਾਪ ਮੁੱਕ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਥਾਨ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ ਲੈ ਲੰ'ਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਹੁਣ ਤੀਜਾ ਪੜਾ ਆਰੋਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਖੁਲ 


== ਪੜ 


ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਤਾਨਾਂ ਵੀ ਲੈ ਦੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਅਲਾਪ ਵਾਲੇ ਕ੍ਰਮ ਨੂੰ ਕਾਇਮ 
ਰਖਦੇ ਹਨ । ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਹਰ ਨਵੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਹਰ ਮਾਤਰੇ 
ਲਗਾਤਾਰ ਦੌੜ ਚਲਦੀ ਹੈ-- ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਯੋਗਤਾ ਇਨਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਮੋਲ ਦੀ 
ਭਾਵਨਾ ਕਾਇਮ ਰਖਣ ਵਿਚ ਹੈ । _ਅਜਿਹਾਂ ਸੇਲ ਹੀ ਗੀਤ ਦੇ ਵਜ਼ਨ ਨੂੰ ਭਾਇਮ ਰਖਦ” 
ਹੈ । ਤਾਨਾਂ ਦੇ ਅਕੇਵੇ” ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਲਈ ਕਈ ਵਾਰੀ ਕਲਾਕਾਰ, ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ, ਸ਼ਡਜ, 
ਪੰਚਮ ਅਤੇਂ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਆਦਿ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਦੇਰ ਰੁਕਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਅਪੜਣ 
ਲਈ ਪੂਰਨ ਸੱਤ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਚੌਥੇ ਮੁਖ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਕਸਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਹੋਰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਡਾਨਾਂ ਦ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਹੋਰ ਗੂਹੜਾ ਕਰਨ ਲਈ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਗਮਤ ਅਤੇ ਮੀੱਡ ਨੂੰ ਮੇਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਅਅ ਤੋਰ ਤੇ ਪੂਰੇ ਸਪਤਕ ਜਾਂ 
ਇਸ ਤੋ” ਵੀ ਵਧੇਰੇ ਫੈਲੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । _ਇਹ ਸਰੋਤੇ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸਮੇ ਲਏ) ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਵਧਦ) 
ਲੈ ਤੋ ਸਾਂਤੀ ਦਿਵਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਡਜ, ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਨੂੰ ਦੇਰ ਤਕ ਕਾਇਮ 
ਰਖਣ ਨਾਲ ਇਹ ਹੋਰ ਮੌਤਵ ਵੀ ਪੂਰਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਾਂ ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਭਾਵਨ' 
ਜਾਂ ਸੁਰ ਦੀ ਸੂਧਤਾ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਵੇਂ' ਸੂਰ ਸਮੂਹਾ 
ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਲਈ ਵੀ ਸਮਾਂ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


ਚੌਥੇ ਅਤੇ ਅਤਮ ਪੜਾ ਤੋਂ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ (ਉਨਾਂ ਦੇ 
ਵਿਸਤਰਿਤ ਰੂਪ ਵੀ) ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ 
ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋਹਾਂ ਵਰਗਾਂ ਦਾ ਸਮਿਸ਼ਰਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ 
ਚੌਗੁਣ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਗਾਇਕ ਤਿੰਨਾਂ ਸਥਾਨਾਂ ਵਿਚ ਯੋਗਤਾ ਅਨਸਾਰ 
ਘੰਮਦ' ਹੋਇਆ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਤਿਆਰੀ ਅਤੇ ਲੈ ਤੇ ਕਾਬੂ 


ਦਾ ਵਿਖਾਲ਼” ਕਰਦਾ ਹੈ। 


ਦੂਜੀ ਸ਼੍ਰਣੀ ਦਰੁਤ ਜਾਂ ਛੋਟੇ ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਮੱਧ ਲੋ 
ਤਿੰਨ ਤਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਪਹਿਲਾਂ ਮਧ ਲੈ ਵਿਚ ਤੇ ਪਿਛੋ ਦਰੁਤ ਜਾਂ ਤੇਜ਼ 
ਲੈ ਵਿਚ । ਇਨਾਂ ਖਿਆਲਾਂ ਦੇ ਵਿਸੇ ਠੁਮਰੀ ਵਾਂਗ ਸੂਗਮ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਆਮ ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਇਉ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਕਿ ਲੈ ਦੇ ਇਕ ਮਾਤਰੇ ਵਿਚ ਇਕ ਕਾਵਿ ਮਾਤਰਾ ਜਾਂ 
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ਇਸ ਦੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਵੰਡਾਂ ਆ ਜਾਣ । ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੇ ਖਿਆਲਾਂ ਵਿਚ ਲੰਮੋਰੇ 
ਅਲਾਪ, ਵਿਲੰਬਿਤ ਤਾਨਾਂ ਅਤੇ ਮੀਂਡ ਆਦਿ ਦਾ ਵਧਰੇ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ । ਅਜਿਹੇ 
ਛੋਟ ਖਿਆਲ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਪੁਰਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨਹੀ? ਹੁੰਦੀਆਂ, ਸਗੋਂ ਇਹ ਬੜੇ 
ਪਿਆਲਾ ਦੇ ਤੀਜੇ ਜ` ਚੌਥੇ ਪੜਾ ਦੀਆਂ ਕਿਆਵਾਂ ਦੀ ਹੀ ਨਕਲ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਆਮ 
ਕਤਕੇ ਵਿਲੌਬਿਤ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਪਹਿਲ ਦੇ ਪੜਾਵਾਂ ਤੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਤੀਜਾ ਅਤੇ ਚੋਥਾ ਪੜਾ ਛੋਟੇ ਜਾਂ ਦਰੁਤ ਖਿਆਲ ਲਈ ਛਡ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਤੀਜਾ 
ਪੜ ਤੇਜ ਲੈ ਦੀ ਮੈਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਲੰਥਿਤ ਜਾਂ ਗੰਭੀਰ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀ ਗ਼ੱਲ 
ਕੁਝ ਉਪਰੀ ਜਿਹੀ ਵੀ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਵਿਲੰਬਿਤ ਪਿਆਲ ਨੂੰ ਜਾਣ ਬੁਝ ਕੇ 
ਸਮਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤੋ ਬੜ੍ਤ ਦਾ ਬਾਕੀ ਭਾਗ ਦਰੁਤ ਜਾਂ ਛੋਟੇ ,ਖਿਆਲ ਦੇ ਭਾਗਾਂ ਦੇ 
ਤੌਰ ਤੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਛੋਟੇ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਬੜੇ ਖਿਆਲ ਦੀ ਯੋਜਨਾ ਦੇ ਭਾਗ 
ਰੁਪ ਵਿਚ ਹੀ ਆਰੈਭ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹੋਂ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਖਿਆਲ ਸ਼ੋਲ ਵਿਚ ਕਾਵਿ 
ਜੋੜੀਆਂ ਦੇ ਜਾਂ ਦੋ ਰਚਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਜੋ ਰਾਗ ਦੇ ਪੂਰੇ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਜਾ ਸਕੇ । ਰਾਗ ਦੀ ਗੋਭੀਰ ਜਾਂ ਠਹਿਰਾਓ ਵਾਲੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਨੂੰ 
ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਪਹਿਲਾਂ ਵਿਲੰਬਿਤ ਖਿਆਲ ਨਰ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਦ ਇਸ ਦੇ ਸਹੁਲ 
ਅਤੇ ਤੇਜ ਪੱਖ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਦਰੁਤ ਖਿਆਲ ਦੀ ਵਰਤ” ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 


ਉਪਰੋਕਤ ਕਥਨ ਤੋ` ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਧਰੁਪਦ ਅਡੇ ਖਿਆਲ ਵਿਚ 
ਮੁਫਲੇ ਭਾਗਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਨੇੜਤਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਖਿਆਲ ਮੀਡ ਅਤੇ ਠੁਮਰੀ 
ਦੀਆਂ ਹੌਰ ਯੁਕਤੀਆ ਦੀ ਵਰਤ” ਕਰਦਾ ਹੈ, ਇਹ ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਵੀ ਕੁਝ ਲਕਸ਼ ਧਾਰਨ 
ਕਰ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ । ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਲੰਮੀਆਂ, ਛੋਟੀਆਂ, ਸਧਾਰਨ ਤੇ ਮਿਸ਼ਰਤ ਤਾਨਾਂ ਨੂੰ 
ਜ਼ਮ-ਜ਼ਮਿਆ ਅਤੇ ਅਵਾਜ਼ ਦੇ ਕੇਪਨਾਂ ਸਮੇਤ ਵਰਤਨ ਦੀ ਕਾਫ਼ੀ ਗੁਜਾਇਸ਼ ਹੈ । ਇਸ 
ਲਈ ਇਸ ਵਿਚ ਟੱਪੋ ਦੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਵੀ ਵਰਤ` ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਮੁਕਦੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਸਾਰੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਉਤਮ ਅੰਗ ਆ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਹ ਬਾਕੀ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਤੋ ਉਤਮ ਹੈ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਇਹ 
ਪਿਛਲੇ ਦੋ ਸੋ ਸਾਲਾਂ ਤੋ ਥਾਕੀ ਸ਼ੰਲੀਆਂ ਨਾਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੈਗੀਤ ਪ੍ਰੋਮੀਆਂ ਨੂੰ ਆਕਰਸ਼ਿਤ 
ਕਰਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 


ਪਿਛੇ ਵਰਨਣ ਕੀਤੀਆਂ ਸ਼ੰਲੀਆਂ ਉਕਾ ਨਵੀਆਂ ਨਹੀ । ਉਹ ਸ਼ਾਰੋਗ ਦੇਵ 
(ਅਗੇਤਾ 13ਵੀ' ਸਦੀ) ਦੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਪੰਜ ਮੁਖ ਸ਼ੰਲੀਆਂ ਦਾ ਹੀ ਰੂਪਾਂਤਰ 
ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਨਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਨ : ਸ਼ੁਧਾ, ਭਿਨਾ, ਗੌੜੀ, ਵੇਸਰਾ ਤੇ ਸਧਾਰਨ 
ਆਦਿ। ਸ਼ੁਧ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਸਾਦੀ, ਭਿੰਨਾ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਟੁੱਟੀ ਹੋਈ, ਸ਼ਬਦਾਂ ਜਾਂ ਸਵਰਾਂ 
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ਦੇ ਟੁੱਟੇ ਰੁਪ, ਗੌੜੀ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਮਧੁਰ ਸੁਰ, ਵੇਸਰਾਂ ਦਾ ਅਰਥ ਤੇਜ ਸੁਰਾਂ ਤੋ` ਹੈ ਅਤੇ 
ਸਾਰਨੀ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਿਛਲੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਦੇ ਮੁੱਖ ਤੱਤ ਸ਼ਾਮਲ ਹੋਣ । 
ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਦੁਆਰਾ ਦਿੱਤੇ ਵਿਸਤਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋ ਨਾਲ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਧਮਾਰ 
ਮਿਲਦੇ ਜਲਦੇ ਹਨ, ਠੁਮਰੀ ਗੌੜੀ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਟੱਪਾ ਵੋਸਰਾ ਨਾਲ ਅਤੇ ਖਿਆਲ 
ਸਾਧਾਰਨੀ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਸਾਰਿਆਂ ਦੀ ਖਾਸ ਰਚਨਾ 
(ਸ਼ੋਲੀ) ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਆਧੁਨਿਕ #ਲੀਆਂ ਦੀ ਸਾਧਾਰਨੀ ਹੈ । 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਸਿਵਾ ਕੁਝ ਹੌਰ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵੀ ਪ੍ਰਚਿਲਤ ਹਨ ਪਰ ਅਕਾਦਮਿਕ ਪੱਖੋ ਉਨਾਂ 
ਵਿਚ ਕੋਈ ਏਨੀ ਮਹੱਤਵ ਵਾਲੀ ਨਹੀ” । ਉਹ ਬਣਤਰ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਝ ਅਨਿਯਮਿਤ 
ਜਿਹੇ ਹੀ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੁਰ ਕਰਮ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਵਰਗਾ ਮੰਕਲ੍ਹਾਪਨ ਨਹੀਂ । 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਕਾਵਿ ਵਿਸੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਕਰਕੇ ਹੈ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਲੈ ਦੀ ਤੇਜੀ ਕਰਕੇ ਹੈ, 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪੱਖੋਂ ਨਹੀ” । 
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ਕਝ ਸਬੰਧਤ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਪਰਤਵੀ' ਨਜ਼ਰ 


<< ----- ---.-..---= 


ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਰਸ 


ਆਓਂ ਹੁਣ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਰਵਾਇਤੀ ਰਸ ਸਿੱਧਾਂਤ ਤੇ ਵਿਚਾਰ ਕਰੀਏ । ਪੁਰਾਤਨ 
ਵਿਦਵਾਨ' ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਸ ਜਾਂ ਸੁਹਜ ਸਵਾਦ ਦੀਆਂ ਵਨਗੀਆਂ ਨ” ਹਨ । ਇਹ ਮੂਲ 
ਪ੍ਰਵਿਰਤੀਆਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਭੈਤਪਨ ਭਾਵਾਂ ਨਾਲ ਟਕਰਉ'ਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇ ਪਿਆਰ, ਹਾਸਾ, 
ਕੌਮਲਤਾ, ਗੁੱਸਾ, ਬਹਾਦਰੀ, ਡਰ, ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ, ਹੈਰਾਨੀ, ਸ਼ਾਂਤੀ ਜਾਂ ਆਰਾਮ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੇ ਸੰਬੰਧਤ ਸੈਵੇਗ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੇ ਪਹਿਲੇ ਅੱਠਾਂ ਨੂੰ ਮਨਦਾ ਹੈ ਤੇ ਅੰਤਿਮ 
ਨੌਵੇ' ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸੂਚੀ ਵਿਚੋਂ ਕੱਢ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਲਈ ਕਿ ਸਦੀਵੀ' 
ਆਰਾਮ ਉਸ ਡਰਾਮੇ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਲਈ ਢੂਕਵਾਂ ਨਹੀ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਨਾਂਟਕ ਲਏ) ਤਾਂ ਕਾਰਜ 
ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦਾ ਮੁੱਖ ਉਦੇਸ਼ ਨਾਟਰ ਸੀ, ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਪੱਖੋਂ” ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ 
ਉਸ ਲਈ ਉਪਯੋਗੀ ਨਹੀ ਸੀ । ਵਿਚਾਰ ਯੋਗ ਵਿਸ਼ਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਮੁਨੀ 
ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਅੱਠ ਰਸਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਮਿੱਥਣ ਵਿਚ ਠੀਕ ਹੈ ? ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਨੇ 
ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦਿਤੀ ਹੈ ਉਸ ਵਿਚ ਗੀਤ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਤਿੰਨੇ ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ । 
ਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਭਾਵ ਇਸ ਦੇ ਕਾਵਿ ਵਿਸ਼ੇ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਕਰਕੇ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਚਿਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵਾਂ ਭਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਜਾਂ ਹੌਰ ਸਰੀਰਿਕ ਮੁਦਰਾ ਦੁਆਰਾ ਆਉਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਹਿੱਸੇ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਸੰਗੀਤ ਨੰ 
ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਤੋ" ਪਾਅਦ ਦੂਜੇ ਦਰਜੇ ਦਾ ਸਥਾਨ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਅਸੀਂ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 
ਸੁਰਾਂ ਅਤੇ ਲੈ ਤੋਂ ਆਧਾਰਿਤ ਸੁਤੰਤਰ ਕਲਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਮਝਣ ਦੇ ਪੱਖੋ ਭਰਤ ਮੁਨ| 
ਦੇ ਸਮੇ ਤੋਂ ਅੱਗੇ ਨਿਕਲ ਚੁਕੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ, ਪਿਆਰ, ਹਾਸਾ ਅਤੇਂ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ 
ਜੋ ਕੇਵਲ ਢੂਕਵੇ' ਸ਼ਬਦਾਂ ਰਾਹੀ'` ਜਾਂ ਇਸ਼ਾਰਿਆਂ ਰਾਹੀ` ਹੀ ਦਰਸਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ, 
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ਵਕਤੀ ਤੌਰ ਤੋਂ ਰਸਾਂ ਦੀ ਸੂਚੀ ਵਿਚੋ' ਕੱਫ ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ ਜਿਨਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਬਿਨਾ ਕਿਸੇ ਹੋਰ 
ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਤੋਂ ਉਤਪਨ ਨਹੀ" ਕਰ ਸਕਦਾ । ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ _ਸੈਗੀਤ ਸਦਾ ਹੀ 
'ਦਕ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਦੌਵੀ ਕਲਾ ਹੈ । ਇਹ ਕੇਵਲ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਨਰਿਤ ਹੀ ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਨੰ 
ਅਸ਼ਲ]ਲ ਸ਼ਬਦਾਂ ਜਾਂ ਮੁਦਾਵਾਂ ਨਾਲ ਦੁਸ਼ਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰ੍ 


ਬਾਕੀ ਦੇ ਪੰਜ ਰਸਾਂ ਵਿਚੋ' ਰੁਦਰ ਅਤੇ ਭਿਅੰਕਰ ਕਿਸੋ ਹੱਦ ਤਕ ਸੈਗੀਤ ਫਿਚ ਵੀ 
ਸੰਭਵ ਹਨ, ਪਰ ਕੇਂਵਲ ਬਹੁਤ ਜ਼ੋਤਦਾਰ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਜੋ ਅਸਾਧਾਰਨ, ਉਚੀ 
ਸਤ-ਪੱਧਰ ਵਾਲੀਆਂ ਅਤੇ ਖਰਵੀਮਾਂ ਹੋੜ । ਉਹ ਸੈਘੀਤ ਕੋਵਲ ਭੁੱਟੀ ਕਿਸਮ ਦਾ ਹੀ 
ਹੋਵੇਗਾ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਹੁ-ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਸਮੂਹਕ ਤੌਰ ਤੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ 
ਅਤੇਂ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਅਵਾਜ਼ਾਂ ਨਾਲ ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਨਗੇ । _ਜੈਗੀ ਗੀਤਾਂ, 
ਮਾਰਚਿੰਗ ਧੁਨਾਂ ਅਤੇ ਪਵਾਦਾ (£0%8635) ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਅਜਿਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਰੌਜ਼ ਦੇ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਕਟੀ ਮੌਕੇ ਆਉਦੇ ਹਨ ਜਦੋਂ” ਸਾਨੂੰ ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤ ਸੁਣਨ ਵਿਚ ਆਉਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਚਰਵਾਹਿਆਂ ਦ ਸੇਗੀਤ, ਲੋਜਿਮ, ਕਾਰਦੀ ਜਾਂ ਕਰਨ ਢੋਲ ਵਾਦਕ, 
ਕਾਡਾਕ-ਲਕਸ਼ਮ] ਜਾਂ ਦੁਰਗ ਮੁਰਗ ਬੰਦਿਆਂ ਦਾ ਜਾਂ ਡੌਮ ਬਾਰੀਆਂ ਦਾ ਸੈਗੀਤ ਇਸੇ 
ਸਰਣੀ ਵਿਚ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਆੱਜਹਾ ਸੈਗੀਤ ਬੇਹਦ ਭੁੱਦਾ ਅਤੇ ਸੁਘੜ ਸੈਗੀਤ ਦੇ 
ਯਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਤੋ ਥੱਲੇ ਦੇ ਪੱਧਰ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੋ ਧਿਆਨ ਵਿਚ 
[ਲਿਆਉਣ ਦਾ ਕੋਈ ਖ਼ਾਸ ਮਹੱਤਵ ਨ. । ਵੀਰ ਰਸ, ਕੋਮਲ ਭਾਵ ਜਾਂ ਕਰੁਣਾ ਅਤੇ 
ਅਦਭੁਤ ਭਰਤ ਦੀ ਸੂਚੀ ਵਿਚੇ' ਬਾਕੀ ਦੇ ਰਜ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਤਕ ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਖਤਰ ਸੜਾ ਹੋ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਕਿਸੇ ਹੱਦ ਤਕ ਉਤਪਨ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਪਰ ਇਹ ਧੁਨੀ ਅਤੇ ਲੌ ਦੇ ਅੰਤਰੀਵ ਗੁਣਾਂ ਕਰਕੇ ਉਤਪਨ ਨਹੀਂ' ਹੁੰਦਾ ਸਗੋ ਜਾਦੂ 
ਖਲਾਂ ਵਾਂਗ ਕਿਸੇ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਅਸਧਾਰਨ ਢੋਗ ਨਾਲ ਅਚਨਚੇਤ ਕਰਨ ਨਾਲ ਉਤਪਨ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਤਿਸ ਲਟੀ ਆਪਣੇ ਅੰਤਤੀਵ ਗੁਣਾਂ ਕਰਕੇ ਉਤਪਨ ਹੋਣ ਵਾਲੇ 
ਰਸਾਂ ਵਿਚ ਅਦਭੂਤ ਵੀ ਖਾਰਜ ਹੋਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੀ ਸੂਚੀ ਦੇ ਦੇ ਹੌਰ ਰਸ, 
ਕਰਣਾ ਅਤੇ ਵੀਰ ਰਜ, ਵਿਚਾਰ ਯੋਗ ਹਨ । ਜਿਵੇ' ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦਸਿਆ 
ਜਾ ਚੁਕਾ ਹੈ, ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਖੁਲ੍ਹ ਤੌਰ ਤੇ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ ਜਾਂ ਉਦਾਸੀ ਵਾਲਾ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਇਸ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਸੁਰਾ ਵਿਚ ਸਮ-ਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਮੇਲ ਅਤੇ 
ਅਮੋਲ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮਸੂਰਤ' ਜਾਂ ਮੈਲ ਡਰੋਨ ਦੀ ਸਮਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਅਭੇਦਤ' 
ਰਖਦਿਆਂ ਪੁਰਨਤਾ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਜਗਾਉ'ਦੀ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ ਕਿ ਅਮੋਲ ਇਸ ਸਮਸੂਰਤਾ 
ਨਾਲੋ ਘਾਟ ਦਾ ਸੂਚਕ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਘਾਟ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਦਰਸਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਤਰਸ ਜਾਂ ਸੋਜ਼ ਪੈਦਾ ਹੂੰਦਾ ਹੈ। ਮੈਲ ਸਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁਖ ਗੁਣ ਹੈ। ਇਸ 
ਲਈ ਇਹ ਕਈ ਵਾਰੀ ਬੇਧਿਆਨੇ ਹੀ ਲੰਘ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਮੋਲ ਸਮੇ ਅਜਿਹਾ ਨਹੀਂ 
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ਹੁੰਦਾ ਜੋ ਸਧਾਰਨ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਖਿਚ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਹਾਂ ਰਸਾਂ ਵਿਚ ਵਾਂ, 
ਜ ਸ੧ਗੀਤ ਦੀਆਂ ਔਤਰੀਵ ਸਿਫ਼ਤਾਂ ਤੱ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਕਹ੨', ਛਤੀ ਪੁਭਾਵ, ੧੨੩] 
ਆ|ਦ ਦੇ ਪੱਖ ਵੀਰ ਰਸ ਨੂੰ ਪਛਾੜ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


ਜਿਥ` ਤਕ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਦਾ ਸੈਬਧ ਹੈ, ਜੋ ਭਹਤ ਅਨ੍ਰਸਾਰ ਨਾਟਕ ਵਿਚ ਕਟ! 
ਸਥਾਨ ਨਹ ਰਖਦਾ, ਇਸ ਬਾਰੋ ਅਸੀ ਟਿਹ ਆਖ ਸਕਦ ਹਾਂ ਕਿ ਸੋਗੀਤ ਨੇ ਸਦਾ ਹ 
ਕਲਾਤਮਕ ਸੁਹਜ ਸਵਾਦ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦਿਆਂ ਸਰਤਿਆਂ ਨੂੰ ਸੁਖ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ ਭਾਵਨਾ! 
ਅਤੇ ਚੈਨ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਰਜ ਨੰ ਸੈਗੀਤ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਕਲਾ ਦੇ ਟਾਕਰ ਛੋਤੀ ਪੂਰਾ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਹਰ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਾ ਅਤਰੀਵ ਅਤੇ ਸੁਭਾਵਿਕ 
ਗੁਣ ਹੈ _ਦਿਹ ਭਾਵ ਜਦ ਹੋਰ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਮਿਲਾਕੇ ਨ ਆਵ, ਤਾਂ ਸਿਖਰ ਤ 
ਅਪੜ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਸੁਖ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦਿੰਦੇ ਹਏ ਭੁੱਲਣ ਯੋਗ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 
ਅਸਲੋਂ ਹੀ ਇਹ ਸਭਿਅ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸੇਵਾ ਵਧੇਰੇ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਇਹ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮਨਾਂ ਨੂੰ ਉਚਤਮ ਅਨਹਭਵ ਜਾਂ ਸੁਹਜੀ ਖਤਰ ਵਿਚ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਥੇ ਦੁੱਖ 
ਸੁੱਖ ਆਪਣੀ ਤੇਜ਼ੀ ਜਾ ਤੀਖਣਤਾ ਨੂੰ ਗੁਆ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਸਰਬ-ਵਿਆਪੀ ਸੁਰਮਲ ਅਤ 
ਬ੍ਰਹਮੰਡ ਦੀ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੀ ਅਲੌਕਿਤ ਲੌ ਵਿਚ ਆਪਾ ਮਿਟਾਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ ਦਿਦੇ 
ਹਨ । 


ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰਸਾਂ ਵਿਚ ਗਿਣਿਆ ਜਾਂਣ ਵਾਲਾ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ, ਅਨੁਭਵ ਦਾ ਉਹ 
ਪੱਧਰ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਸਰੋਤਾ ਸੁਹਜਆਤਮ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਸਿਖ਼ਰ ਤੇ ਮਾਣਦੇ ਹਨ । 


ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ 


ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦੋ ਸੁਤੰਤਰ ਵਿਸ਼ੇ ਹਨ ਫ਼ਿਰ ਵੀ ਇਹ ਆਪਸ ਵਿਚ ਨੇੜੇ ਦਾ 
ਸੈਬੋਧ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲਈ ਹਰ ਇਕ ਨੂੰ ਸੁਤੇਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਤੇ ਇਕ 
ਦੂਜੇ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਵਿਹ ਇਕ ਨਿਯਮ ਹੈ ਕਿ 
ਹਰ ਕਲਾ ਦਾ ਆਪਣਾ ਸਹਪਣ ਅਤੇ ਆਪਣਾ ਮਾਧਿਅਮ ਹੈਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਹ ਆਪਣ 
ਆਪੁ ਨੂੰ ਦੂਜਿਆਂ ਨਾਲੰ` ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਫ਼ਲਤਾ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਜਦੋ” ਵੀ 
ਇਕ ਕਲਾ ਦੂਜੀ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕੰਮ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਪ੍ਰਗਟਾ ਸ਼ੁਧ ਘੱਟ ਹੀ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਹ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਨੂੰ ਵੀ ਤਬਦੀਲ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਵਿਚ ਕੇਈ ਸੰਦੇਹ ਨਹੀ" ਕਿ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਮੈਲ ਨਾਲ ਕਈ ਵਾਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਅਤੇ 
ਭਰਪੂਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸਮੁਚੇ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਗੱਲ ਵੇਖੀ ਗਈ ਹੈ ਕਿ ਹਰ ਇਕ ਕਲਾ 
ਦੂਜੀ ਕਲਾ ਦੁਆਰਾ ਵਿਅਕਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇਂ ਇਸ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਸ਼੍ਰੋਧ ਰੂਪ ਨੂੰ 
ਪ੍ਗਟਾਉਣ ਦਾ ਅਵਸਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 
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ਕੁਝ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਜਦੋ ਅਜਿਹਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਜੋਰਦਾਰ ਬਣਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੀ ਇਕ 
ਕਲਾ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਉਧਾਰਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਜੌ ਕੁਝ ਉਹਦੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਪਾਸ ਨਹੀਂ 
ਹੁੰਦਾ । ਪਰ ਜਦੋਂ” ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੋਰ ਤੇ ਇਹ ਜਤਨ ਹੋਵੇ ਕਿ ਕਿਸੇ ਨਿਸਚਿਤ ਕਲਾ ਦੀਆਂ 
ਸਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਉਣਤਾਈ ਨੂੰ ਜਾਣਨਾ ਹੀ ਉਦੇਸ਼ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਕਲਾ ਦੇ 
ਅਧਿਐਨ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਰਖਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਇਸੇ ਮਨੋਰਥ ਨੂੰ ਬਹੁਤਾ ਅੱਗੇ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸਾ: ਆਮ ਤੌਰ 
ਤੇ ਅਜਿਹੇ ਲੌਕ ਵੀ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਬਾਰੇ ਓਪਰਾ ਜਿਹਾ 
ਗਿਆਨ ਹੈ ਅਤੋਂ ਜੋ ਇਸਦੇ ਇਸ ਪੱਖ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਵੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਅੱਖੋਂ ਉਹਲੇ 
ਕਰ ਦੇਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸਾਰੀ ਔਖ ਦਾ ਕਾਰਨ ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 
ਕਵਿਤਾ ਵਿਚਕਾਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਸਾਂਝੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦੋਹਾਂ 
ਵਵਚਲ| ਅਲਹਿਦਗੀ ਤੇ ਸੇਧ ਨੂੰ ਹੀ ਉਲਝਾ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜਦੋ ਮਨੁੱਖ 
ਨੇ ਲਿਖਣ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਕਾਢ ਨਹੀ” ਸੀ ਕੱਢੀ ਤਾਂ ਕਵਿਤਾ ਉਚਾਰਨ ਦੁਆਰਾ ਹੀ 
ਦੂਜਿਆਂ ਅੱਗੇ ਭੇਟ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਧੁਨੀ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਵਰਤਨਾ 
ਪੈਦਾ ਸੀ। ਪਰ ਕਿਉਕਿ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਧੁਨੀ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ 
ਇਹ ਸਮਝਿਆ ਗਿਆ ਤੋਂ ਕਈੀ ਹੁਣ ਵੀ ਸਮਝਦੇ ਹਨ, ਗਿ ਦੌਹਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ 
ਦਿਕੋਂ ਹੈ ਦਰਅਸੋਲ ਇਹ ਗੱਲ ਨਹੀ' । ਕਿਉਕਿ ਕਵਿਤਾ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਅਰਥ ਕਰਕੇ ਕਰਦੀ ਹੈ ਜਦੋ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਧੁਨੀ ਕਰਕੇ । ਹਰ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਆਰੰਭ 
ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਹਾਂ ਧੁਨੀ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਨੇੜਤਾ ਜ਼ਰੂਰ ਸੀ । ਪਰ 
ਜਿਵੇ ਕਿ ਅਸੀਂ ਅਜਕੱਲ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ ਇਹ ਨੇੜਤਾ ਬਹੁਤ ਪਾਰੰਭਿਕ ਕਿਸਮ ਦੀ ਸੀ । 
ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਲਿਖਣ ਕਲਾ ਦੇ ਗਿਆਨ ਕਾਰਨ, ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਸੋਬੋਧ ਧੁਨੀ ਵਾਂਗ 
ਵੇਖਣ ਨਾਲ ਵੀ ਜੁੜ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਮਾਨਣ ਵਾਂਗ ਹੀ ਚੁਪ ਚਾ੫ 
ਪੜਕੇ ਮਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਆਪ ਮੁਹਾਰੀ ਚੋਣ ਅਤੇ ਰਿਵਾਜ਼ਾਂ ਦਾ 
ਸਿੱਟਾ ਹਨ । ਇਹ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਧੁਨੀ ਜਾਂ ਚਾਨਣ ਦੇ ਵਿਧਾਨਾਂ ਤੋ ਅਧਾਰਿਤ ਨਹੀਂ । 
ਸ਼ਕਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਚੁੱਪ ਚਾਪ ਪੜਨ, ਉਚੀ ਉਚਾਰਨ ਜਾਂ ਵੱਖ ਵੱਖ ਉਮਰਾਂ ਦੇ ਆਦਮੀਆਂ 
ਦੁਆਰਾ ਪੜ੍ਨ ਨਾਲ ਬਦਲਦੇ ਨਹੀਂ । ਸਾਫ ਜਾਂ ਥੈਠਿਆ ਹੋਇਆ ਗਲਾ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੋ 
ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕਈ ਅੰਤਰ ਨਹੀ' ਲਿਆਉ'ਦਾ । ਇਵੇ` ਹੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਰੰਗਾਂ ਦੀਆਂ 
ਰੌਸ਼ਨੀਆਂ ਵਿਚ ਪੜ੍ਨ ਨਾਲ ਵੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਐਤਰ ਨਹੀ” ਆਉਦਾ । ਇਸ ਤੱ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਸਾਡੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਾਲ ਸਾਂਝੇ ਜਾਂ ਲਗਾਉ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ ਤੋ 
ਧੁਨੀ ਜਾਂ ਰੋਸ਼ਨੀ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਸੈਬੰਧ ਨਹੀ' । ਦੂਜੇ ਬੈਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਰੋਲ ਧੁਨ| 
ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਤੇ ਨਿਰਭਰ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਸੁਰ-ਸਮੂਹਾਂ ਦਾ ਆਰੋਭ (ਸ਼ਕਤੀ) 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਧੁਨੀ ਦੇ ਗੁਣਾਂ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਵਿਚ ਹੈ। ਇਸ ਤੱ ਇਹ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਆਪਣੇ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਦੋ ਸੁਤੇਤਰ ਅਤੇ ਅੰਡਰੀਆਂ 
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ਕਚਾਵਾਂ ਹਨ । ਪਰ ਕੁਝ ਲੌਕਾਂ ਨੇ ਇਹ ਫੌਸ਼ਨ ਬਣਾ ਕੇ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਕਵਿਤਾ ਦੀ ਬਾਂਦੀ 
ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਰ ਦਤਸਾਇਆ ਹੈ ਜਾਂ "ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਸਵੈਬਰ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਪੁਰਸ਼ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ 
ਇਸਤ੍ਰੀ ਸਮਾਨ ਹੈ' । ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸੋਗੀਤ ਦੀ ਦਾਸੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤ ਇਸ ਦੇ ਹੁਕਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਕਰਵਾਏ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਘਟੋ ਘੱਟ ਇਹ 
ਗੱਲ ਕਲਾਜਕੀ ਸੇਗੀਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਹੈਹੀ। ਕਿਉਕਿ ਇਕ ਰਾਗ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਜ਼ਬੇ 
ਵੱਚ ਭਜਿਮਾ ਹੂੰਦਾ ਹੈ ਟਸ ਲਤੀ ਉਹੀ ਕਵਿਤਾ ਇਸਦੇ ਸੁਆਰਥ ਦੀ ਸਿੱਧੀ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਜੋ ਵਸ ਜਜ਼ਬੇ ਵਿਚ ਢੁਕਵੀ' ਹੋਵੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਗੀਤਾਂ ਦਾ, ਜੋ ਰਾਗ ਦੇ ਭਾਵ ਦੇ ਅਨ੍ਕ੍ਲ 
ਨ ਹੋਣ, ਰਾਗ ਵਿਚ ਕਈ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਭਾਵੇਂ ਉਹ ਕਾਵਿ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਕਿ-)ਆਂ 
ਹੀ ਵੱਡ-ਮੁਲੀਆਂ ਕਿਰਤਾਂ ਹੋਣ । ਇਥੋਂ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਹੁਕਮ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਕਰਨੀ 
ਪੈਂਦੀ ਹੈ ਜ਼ੇਕਰ ਕਵਿਤਾ ਉਸ ਭਾਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਤੋਂ ਅਸਮਰਥ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਸੈਗੀਤ 
ਆਪਣੌ ਪਦਾਰਥ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਮਨੌਰਥ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੁਰਮੇਲ ਜਾਂ ਮੇਲ ਅਤੇ ਅਮੋਲ ਤੋਂ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਵੱਡੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਖੁਸ਼ੀ ਭਰਿਆ ਜਾਂ ਸ਼ੋਕਮਈ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਸੈਗੀਤ 
ਕੇਵਲ ਮੂਡ ਜਾਂ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਇਸ ਦੇ ਜੜਦੀਆਂ ਭ'ਵਨਾਵਾਂ ਜਾਂ ਕਾਰਨ ਬਾਰੇ 
ਕੁਝ ਨਹੀ ਦਸਦਾ । ਇਸ ਲਈ ਕੇਵਲ ਅਜਿਹੇ ਮਨੋਭਾਵ ਨੂੰ ਹੀ ਟ੍ਰੰਬ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ 
ਖੁਸ਼ੀ ਭਰੇ ਜਾਂ ਉਦਾਸੀਨਤਾ ਵਾਲੇਂ ਹੋਣ । ਇਸ ਲਈ ਸੁਰਮੇਲ ਖੁਲ੍ਹ ਤੌਰ ਤੋਂ ਖੁਸ਼ੀ, ਹੁਲਾਸ, 
ਆਦਿ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਤਪਨ ਕੜਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਅਮੇਲ ਦੁਖਾਂਤ, ਸ਼ੌਕ; ਮੌਜ, ਉਦਾਸੀਨਤਾ, 
ਆ.ਦ ਨੂੰ ਜਗਾਉ'ਦੀ ਹੈ । _ਇਸ ਤੱ ਵਿਰੁਧ ਕਵਿਤਾ ਕੰਵਲ ਮੂਡ ਹੀ ਨਹੀ' ਜਟਾਉ'ਦੀ 
ਸਗੋ ਪਿਛੋਕੜ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਏਨੀ 
ਚੰਗੀ ਤਰਾਂ ਉਕਸਾਉਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਦੀ ਘਾਟ ਇਸ ਦੀ ਕਿਸੇ ਭਾਵ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਜਾਂ 
ਨਾਜ਼ੁਕ ਅਤੇ ਸੈਭਵ ਹੈ ਨਿਸਚਿਤ ਬਣਾਉ”ਦੀ ਤੇਜੀ ਅਤੇ ਸ਼ਕਤੀ ਨਾਲ ਪੂਰੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਪੱਖ ਤੋ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਕਵਿਤਾ ਤੋ ਅੱਗੇ ਨਿਕਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਸ 
ਉਦਾਸੀਨਤਾ ਦੇ ਸੈਂਕੜੇ ਪਰਛਾਵੇਂ ਜੋ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਨਹੀ, ਸੋਗੀਤ 
ਰਾਹੀਂ ਪਲ ਛਿਨ ਵਿਚ ਉਕਰੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਸ਼ਗਮ ਸੰਗੀਤ 


ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਸਾਡਾ ਤਜ਼ਰਬਾ ਹੈ ਕਿ ਘੱਟ ਲੋਕ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਕੌਮਲ ਪੁੱਖਾਂ ਨੂੰ 
ਸਮਝ ਸਕਦੇ ਹਨ ਤੋਂ ਅਜਿਹੇ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਘੱਟ ਲੋਕ ਹੋਣਗੇ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਣ 
ਦਾ ਸੁਭਾਗ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੋਗੀਤ ਸਿਖਿਆ 
ਦਾ ਮੌਕਾ ਨਹੀ ਮਿਲ ਸਕਿਆ, ਕਲਾਤਮਕ ਤਜ਼ਰਬੇ ਦੇ ਕਾਰਨ ਬਹੁਤ ਸਿੱਧਾ, ਸਰਲ ਅਤੇ 
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ਸਮਝ ਆਉਣ ਵਾਲਾ ਹੋਣ' ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਚਿਹਰੇ ਦੇ ਹਾਵ ਭਾਵ, ਸਰੀਰਕ ਮੁਦਰਾਵਾਂ 
ਸਰਲ ਕਾਵਿਕ ਵਿਚਾਰ ਜਾਂ ਕੁਝ ਹਰ ਇਸ਼ਾਰੇ ਆਦਮੀ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਮਨੋਵੇਗਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ 
ਕਰਦ ਹਨ, ਜਾਂ ਅਜਿਹੇ ਮੁਆਮਲੰ ਵਿਚ ਛੋਟੇ ਰਸਤ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ 
ਨਰਿਤ ਦੀਆਂ ਮੁਦਰਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਾਵਿ ਬੋਦ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸਹਾਇਕ ਮਨੋ ਗਏ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਸਰਲ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹਾ ਸੰਗੀਤ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਕਵਿਤਾ ਸੰਗੀਤ ਦੀਾਂ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਤੋ ਭਾਰੂ ਹੋਵੇ, ਜਨ-ਸਧਾਰਨ ਨੂੰ ਸੌਖੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝ 
ਆਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈਂ । ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਨੂੰ ਲੋਕ ਪ੍ਰਿਯ ਜਾਂ ਸੁਗਮ ਸੋਗੀਤ ਕਿਹਾਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਸਗਮ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਲੌ ਸਰਲ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤ ਇਹ ਸੈਗੀਤਕ 
ਤਕਨੀਕਾਂ ਤੱ“ ਰਹਿਤ ਹੌਣ ਕਾਰਨ ਕਾਵਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਰੋਸ ਕੋਰਸ ਦੇ ਘੋੜੇ ਵਾਗ 
ਦੌੜਦੀ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਸਰਲ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਾਗ ਆਦਿ ਦੀ ਵਰਤ` ਨਹੀ” 
ਹੁੰਦੀ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਜੀਲਹਾ (311੧੩) ਵਰਗ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਗੀਤ' 
ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੀਂ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਅਨੁਸਾਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ 
ਸਗਮ ਸੈਗੀਤ ਕ“ਵਤਾ ਦੀ ਬਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਲੋਕ-ਸੈਗੀਤ ਅਤੇ ਕਲਾਸਕੀ ਸੈਗੀਤ 
ਵਿਚਕਾਰ ਤਾਲ ਮੋਲ ਦਾ ਕੌਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਗਮ ਸੰਗੀਤ, ਸਟੇਜ ਜਾਂ ਮੇਚ-ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ 
ਓਪੇਰਾ ਦੀ ਸ਼ੁਰੂਆਤ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਵੈਨਗੀ ਫਿਲਮ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਪੁਚਲਤ ਹੋਈ ਹੈ । ਫ਼ਿਲਮ ਸੰਗੀਤ ਉਸ ਖਿਣ ਅਤੇ ਸੋਵੇਗ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਦਾ 
ਹੈ ਜਿੱਥੇ ਉਹ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਹ ਉਸ ਦਿਸ਼ ਦਾ ਇਕ ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਵੇ ਜਿੱਥੇ ਉਹ 
ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਸਨੂੰ ਆਪਣੇ ਸਵਰਾਂ ਅਤੇ ਲੰ ਦੇ ਪੱਖੋ ਵੀ ਤਸਵੀਰ ਦਾ 
ਐਗ ਬਣਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਹ ਰੂਪ ਸਦਾ ਤਬਦੀਲ ਹੁੰਦੇ 
ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਇਸ ਲਈਂ ਕਲਾਸਕੀ ਸੋਗੀਂਤ (ਜਿਸ ਵਿਚ ਇਕੋ ਮਨੌਵੇਗ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੇ 
ਪਛੌਕੜ ਵਿਚ ਕਾਇਮ ਰਖਣਾ ਉਚਿਤ ਹੈ) ਇਨ੍' ਲਈ ਬਹੁਤੀ ਉਪਯੋਗੀ ਨਹੀ । ਇਥੇ 
ਮਾਂਡੇ ਰਚਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਭਾਰਤ ਹੀ ਨਹੀਂ ਸਗੋ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ 
ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 


ਦਿਕ=ਸੁਰਤਾ ਸੰਗੀਤ (ਆਰਕੌਸਟਰਾ) 


ਆਧੁਨਿਕ ਸਮ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦਾ ਵਰਿੰਦ ਵਲ ਬਹੁਤ ਝੁਕਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਮਤਵਾ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਪੰਛਮੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ । 
ਅਜਿਹ ਅਧਿਐਨ ਦੀ ਅਣਹ'ਦ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਆਰਕੈਸਟਰਾ ਕੇਵਲ ਛਿਕ ਪੱਖੋ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 
ਵੱਡ ਪੋਮਾਨੇ ਤ ਵਧਾਏਗਾ ਮਤ ਵਹ ਸਰਤਿਆਂ ਦੇ ਪਿੜ ਪੱਲੋਂ ਵੀ ਕਰਭ ਨਹੀ ਪਾਏਗਾ 
ਪਰਤੂ ਕਰਝ ਅਜਿਹੇ ਰਾਗ ਵੀ ਹਨ ਜੇ ਇਵੇ' ਸਮਸੁਰਤਾ ਦੇ ਵਰਤਾਉ ਨੂੰ ਸਹਿਨ ਕ੩ 
ਸਭਦੇ ਹਨ, ਜੋ ਵਾਦਿ-ਵਰਿੰਦ ਦੇ ਸੋਗੰਂਤ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਪੱਖੋ" ਰਾਗ ਦੀਆਂ 
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ਸਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੇ ਨਿਰਨਾ ਕੀਤੇ ਬਿਨਾ, ਸਾਡੇ ਵਿਚੋ ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਨੇ, ਜਿਨਾਂ ਪੱਛਮੀ ਸੁਰਮੋਲ 
ਜਾ ਹਾਰਮਨੀ ਦਾ ਅਧਿਅਨ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਭਾਰਤ ਸੋਗੀਤ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸਿੱਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ ਲਾਗੂ ਕਰਨ 
ਦਾ ਜਤਨ ਕਰਦ ਹਨ, ਜ ਮਡਜ਼ ਜਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਾਂਗ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਸਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸੁਹਲ 
ਭਿੰਨਤਾਵਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਚਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਰਕੌਸਟਰਾ ਦੇ ਖਤਰ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ 
ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਅਨਕੁਲਨ ਭਾਰਤ] ਅਤੇਂ ਪੱਛਮੀ ਸੋਗੀਤ ਦੇ ਮਿਲਵਰਤਨ, ਸਹਿਯੋਗ ਅਤ ਖੋਜ 
ਲਟੀ ਅਥਾਹ ਮੋਕੇ ਪੇਕ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਸਰ ਲਿਪੀ 


ਵਾਦਿ-ਣਰਿੰਦ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਹਰ ਭਾਗ ਦਾ ਕਿਸੇ ਸਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਔਕਤ ਹੋਤਾ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਟਿਹ ਸਾਨ ਇਕ ਜਰੂਰੀ ਸਮਸਿਆ ਵਲ ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਸੈਗੀਤ 
ਲਈ ਕਿਸੇ ਮੰਨੀ ਪ੍ਰਮੁਖ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦਾ ਹਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਸ ਸਮੇਂ, ਪੱਛਮੀ ਸੁਰ ਲਿਪੀ 
ਜਟਾਫ਼ ਨੌਟੇਸ਼ਨ (6101 ੧੦016) ਸਣੇ ਕੋਈ ਅੱਧੀ ਦਰਜਨ ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਤ 
ਹਨ ਜੇ ਭਾਰਤੀ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਢਾਂਚਿਆਂ ਨੂੰ ਚੋਗੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਔਕਤ ਕਰ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪਰੋਤੂ ਸਟਾਫ਼ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਏਨੀ ਹਰਮਨ ਪਿਆਰੀ ਨਹੀ,, ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਸੇ ਲਦੀ ਕਿ ਇਹ ਕੰਵਲ ਨਵੇ" ਸਿਰਿਓਂ” ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਨੂੰ ਧਾਰਨ ਕਰਨ ਦੀ 
ਹੀ ਸਮਸਿਆ ਨਹੀ ਹੈ । ਸਦੀਆਂ ਤੋ` ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਛਮੀ ਟੋਨਿਕ-ਸੋਲਫਾ 
(10012 6013) ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤੋ` ਕਰਦਾ ਆਇਆ ਹੈ । ਇਸੇ 
ਪੁਰਾਣੀ ਕਿਸਮ ਤੇ ਕਈ ਨਵੀਆਂ ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਈਆਂ ਹਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਭਾਵੇਂ ਕਿਸੇ ਇਕ ਨੌਟੇਸ਼ਨ ਨੂੰ ਮੰਨ ਲੰ& ਤੇ ਸਹਿਮਤੀ ਨਹੀ' ਪਰ ਸਟਾਫ਼ 
ਨਟੇਸ਼ਨ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰਾ ਨ ਮਨਣ ਲਈ ਸਹਿਮਤੀ ਜ਼ੇਰੂਰ ਹੈ । ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਦੀ 
ਅਣਹ'ਦ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉੱਨਤੀ ਵਿਚ ਇਕ ਰੋੜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਇਕ ਬਹਾਨਾ 
ਵੀ ਹੈ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਬਕਾਇਦਾ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਨ ਬਣਾਇਆ ਜਾਵੇ । ਪਰ ਇਹ 
ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਾਣ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੇਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਵਿਅਕਤੀ- 
ਗਤ ਹਣ ਕਾਰਨ ਸਧਾਰਨ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਸਤਾਰ ਵਾਲ ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਦੀ ਲੋੜ 
ਇਹਦੇ ਢਾਂਚੇ ਬੋਦ ਕਟਨ ਲਈ ਨਹੀ” ਪੈਦੀ । ਜਿੱਥੋਂ ਤਕ ਇਸਦੇ ਵਿਸਤਰਿਤ ਰੂਪ ਨੂੰ 
ਅੰਕਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸੰਬੋਧ ਹੈ, ਕੋਟੀ ਵੀ ਵਿਅਕਤੀ ਏਨੀ ਸਮਝ ਜਾਂ ਸਿਆਣਪ ਨਹੀ' 
ਰਖਦ' ਕਿ ਜੋ ਕਲਾਕਾਰ ਪਗਟਾਉ'ਦਾ ਹੈ ਉਸਦੇ ਛਿਣ ਮਾਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਔਕਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਵੇ । ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਬੁਨਿਆਦੀ ਤੌਰ ਤੇ ਕਠ-ਸੰਗੀਤ ਹੈ ਅਤੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 'ਸਿਰਜਨ' 
ਤੇ ਨਿਤਤਤ ਕਰਤ ਹੈ। ਵਟਿਹ ਤੱਡਮਹੈ ਹੋਤੀ ਹੈ ਕਿ ਮਨ੍ਰੱਖੀ ਆਵਾਜ਼, ਸੁਰ' ਦੀ 
ਨਜ਼ਾਕਤ ਅਤੇ ਸਹਪਣ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਾਜ਼ ਤ` ਉਤਮ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ 
ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਅਸਲੀ ਮਹੱਤਵ ਕਠ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਇਸਦੀ ਸੁਦਰਤ' 
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ਨੂੰ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੁਆਰਾ ਉਂਤਪਨ ਕਰਨਾਂ ਜਾਂ ਕਿਸੇ ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਐਕਤ ਕਰਨਾ ਬਹੁਤਾਂ 
ਕਨਨ ਹੈ। 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਕੇਈ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਇਕੋ ਜਿੰਨੀ ਚੰਗੀ ਜਾਂ ਬੁਰੀ ਹੈ ਅਤੇਂ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਥੋੜੀ ਜਿੰਨੀ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਆਦਿ ਦੀ ਸਮਝ ਉਪਰੇਤ ਰਿਸੇ ਵੀ ਰੂਪ ਨੂੰ ਆਸਾਨ) 
ਨਾਲ ਸਮਝ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਵੀ ਗੱਲ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਅਧਿਆਪਕ ਕਿਸੇ ਸੂਰ ਲਿਪੀ ਤੇ 
ਅੜੇ ਨ ਰਹਿਣ ਅਤੇ ਉਸ ਭਾਵ ਤੋ ਜਿਸ ਦੀ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਤਿਨਿਧਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ, 
ਜਿਆਦਾ ਇਸ ਨੂੰ ਮਨਾੱਤਵ ਨ ਦੇਣ । ਨਹੀ” ਤਾਂ ਨੌਜਵਾਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਕਿਸੇ ਇਕ 
ਸਰ ਲਿਪੀ ਲਈ ਵਿਸੇਸ਼ ਪਿਆਰ ਪਾ ਲੌ'ਦੇ ਹਨ। ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਜੋ ਲਿਪੀ ਸਾਰਿਆਂ 
ਨਾਲੋ“ ਪਹਿਲਾਂ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਈ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਬਿਨਾ ਕਿਸੇ ਸੈਗੀਤਕ ਯੋਗਤਾ ਤੇ ਸੁਰ 
ਲਿਪੀ ਦੀਆਂ ਲੰਮੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਦਾ ਵਿਖਾਲਾ ਕਰਨਾ ਆਰਭ ਕਰ ਦੇ'ਦੋ ਹਨ । ਇਸੇ 
ਪੁਰਾਣੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਰਿਵਾਜ--ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਸੁਣਨ ਦੇ ਬਹੁਤ ਮੌਕੇ ਦਿਤੇ ਜਾਣ, 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਹੱਤਵ ਪੂਰਨ ਹੈ । ਅੱਜ ਵੀ ਬਹੁਤੇ ਅਧਿਆਪਕ ਇਸੇ ਢੰਗ ਦੀ ਪੈਰਵੀ 
ਸਫਲਤਾ ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਰਿਵਾਜ਼ ਅਨੁਸਾਰ ਪਹਿਲੇ ਕੁਝ ਮਹੀਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕੇਵਲ 
ਸਣਾਕੇ ਸਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਕੈਨ ਕਾਫੀ ਪੱਕ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਮਧੁਰਤਾ ਆ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਸਿਖਾਈ ਹੋਈ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ ਸਮਝ ਕੇ ਗਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ, ਤਦ ਉਸ ਨੂੰ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਆਦਿ ਬਾਰੇ ਕੁਝ ਦਸਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੂਰਬ ਸਿਖੀਆਂ 
ਚੀਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਲਿਪੀ ਬੱਧ ਕਰਵਾਇਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖਤਰਾ ਘਟ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸਿੱਖ ਹੋਏ ਗੀਤ ਦੇ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ ਸਮਝ ਤੋ" ਅਵੇਸਲਾ ਹੋ ਜਾਵੇਗ' ਜੋ 
ਸਾਧਾਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਤੋ" ਥਾਂਹਰ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ 
ਅਧਿਆਪਕ ਇਕੋ ਗੀਤ ਨੂੰ ਵੱਖਰੀਆਂ ਵੱਖਰੀਆਂ ਸੁਰ ਲਿਪੀਆਂ ਵਿਚ ਲਿਖਣ ਦਾ ਢੋਗ ਵੀ 
ਦਸ ਦੇਵੇ ਤਾਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੁਆਰਾ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਨੂੰ ਪਮੇਦ ਕਰਨ ਦੀ ਆਦਤ 
ਤੋ` ਵੀ ਬਚ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਦੂਜੇ ਬਨੇ ਅਜਿਹੀ ਆਦਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੀ ਯਾਦ ਲਈ 
ਚੰਗਾ ਅਭਿਆਸ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਵੱਖ ਵੱਖ ਲਿਪੀਆਂ ਦੀਆਂ ਚੌਗੀਆਈਆਂ ਤੋ ਵੀ 
ਉਸ ਨੂੰ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਇਸ ਬਾਂਰੇ ਇਹ ਦੱਸਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਬੈਬਈ ਸਰਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖਿਆ 
ਲਈ 1949 ਈ. ਵਿਚ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤੀ ਕਮੇਟੀ” ਨੈ ਆਮ ਸੈਗੀਤ ਸਿਖ਼ਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਦੀ ਫ਼ਾਨ-ਬੀਨ ਕੀਤੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਲੰਹਰਾਂ ਦੀ ਰਾਏ ਤੇ ਭਾਰਤੀ-ਸੈਗੀਤ ਲਏ) ਇਕ ਮਿਆਰੀ 
ਸਰ-ਲਿਪੀ ਦੀ ਵੀ ਸਿਫ਼ਾਰਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ। ਇਹ ਲਿਪੀ ਸਰੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਤ ਲਿਪੀਆਂ ਦੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣਾਂ ਨੂੰ ਧਾਰਨ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਸਰਲ ਅਤ ਸਾਧਾਰਨ ਹੈ । ਇਸ ਨੇ ਬਾਕੀ ਪ੍ਰਾਂਤਾਂ 
ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਲਈ ਹੈਂ, ਇਸ ਗਈ ਇਸਨੂੰ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਫਿਕ 
ਮਿਆਰੀ ਸੁਰ ਲਿਪੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵਾਨ ਕਰ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 
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ਕਝ ਸੰਬਧਤ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤ ਪਰਤਵੀ' ਨਜ਼ਰ 129 
ਸਤਤਰ ਪੱਧਤ (ਸ਼ੋਲੀ) ਦੀ ਚੌਣ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਤ ਇਸਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 


ਸੈਗੀਤ ਦੀ ਕੋਈ ਵੀ ਸੈਲ) ਜਾਂ ਪੱਧਤੀ ਆਪਣੀ) ਪ੍ਰਮੁਖ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਨ ਕਰ 
ਸਕਦੀ ਹੈ ਤਾ ਇਸਦੇ ਸਾਰੇ ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਉਸ ਪਧਤੀ ਦੇ ਸਿੱਧਾਂਤ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਪੱਤ” ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪੱਛਮੀ ਸੋਗਤ ਨਾਲ ਟਾਕਰਾ ਮਨਰੋਜਕ ਹੈ । 


ਦਵੇਂ' ਪ੍ਰਨਾਲੀਆ, ਪ੍ਰਸਿਧ ਸੁਰ-ਸੰਬੋਧ ਜਾਂ ਸੁਰ-ਮੇਲ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਨੂੰ ਮੈਨਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ ਅਨਸਾਰ ਸੈਗੀਤ ਰਾਗ ਬੱਧ ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਨਾ ਇਸ ਵਿਚਲੇ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਕਿਸੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਢਲੇ ਜਾਂ ਟੋਨਿਕ ਸੁਰ ਨਾਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਬੋਧਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਖੁਲ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਇਹ ਸੰਬੈਧ ਸੁਰਮੋਲ, ਜਾਂ ਅਮੋਲ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪੁਕਾਰ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰ ਨਾਲ 
ਸਰਮੇਲ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਚੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਜਾਂ ਅਜਿਹਾ ਸੁਰ 
ਸਮਹ ਚੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦੇ ਕੁਝ ਸੁਰ ਸੁਰਮੋਲ ਵਾਲੇ ਹੋਣ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਦੇ ਅਮਲ 
ਵਾਲੇ ਜਾਂ ਤੀਜੋ ਥਾਂ ਤੇ ਅਜਿਹਾ ਸੁਰ ਸਮੂਹ ਚੁਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜਿਸਦੇ ਸਾਰੇ ਸੂਰ 
ਅਸਮਸੁਰਤਾ (ਅਮੰਲ ਵਾਲੇ) ਜਾਂ ਵਿਵਾਦੀ ਹੋਣ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੁਰ ਸੈਬੋਧ ਦੇ ਵੱਡੇ 
ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਉਲੰਘਣਾ ਮੂਲ” ਹੀ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਜਦੋ" ਤਕ ਕਿ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਦਿਤੇ ਸੁਰ ਸਮੂਹ 
ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੋਬੋਧ ਨੂੰ ਭੋਗ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕੁਝ ਸੁਰ ਸਮੂਹ 
ਪੁਰਣ ਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੇ ਹੋਣਗੇ, ਕੁਝ ਘਟ ਜਾਂ ਵੱਧ ਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੇ ਅਤੇ ਕੁਝ ਪੂਰਣ 
ਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੋ ਹੋਣਗੇ । ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੁਰਸਮੂਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕਰਦਾ ਹੈ। ਕੇਵਲ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਵਾਲੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯਗ ਜ਼ਰਾ ਸਾਵਧਾਨੀ ਨਾਲ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਹ ਵੀ ਘੱਟ ਹੀ । 


ਕੋਈ ਸਰ ਸਮੂਹ ਜਿਸ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਆਪਸੀ ਸੰਬੈਧ ਨਿਸਚਿਤ ਹੋਵੇ ਸਧਾਰਨ ਭਾਸ਼ਾ 
ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਅਖਵਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਪੱਛਮੀ ਸੈਗੀਤ ਕੇਵਲ ਸਮ-ਸਰ. ਜਾਂ ਸੇਵਾਦੀ 
ਸੁਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਸੂਰਾਂ ਵਿਚ ਸਮ-ਸੁਰਤਾ ਦਾ ਚੱਕਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, 
ਜੋ ਪ੍ਰਾਰੈਭਕ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਥੇ ਹੀ ਮੁਕਦਾ ਹੈ । ਇਸਦਾ ਕਾਰਜ ਖੇਤਰ ਸਮਸੁਰ 
ਸਪਤਕਾਂ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸਦਾ ਫਲ ਇਹ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਅਮੋਲ 
ਨੂੰ ਬਹੁਤਾ ਨਹੀ' ਵਰਤ ਸਕਦਾ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਚੌਥਾਈ ਜਾਂ ਕੋਮਲ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਵਰਗੀ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਵਰਤ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਓਪਰੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤੋ” ਤ' 
ਪਹਿਲਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ ਤਦ ਆਰੈਭਕ ਸਪਤਕ ਤੇ ਮੁੜਨ ਤੋ` ਪਹਿਲਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਨੂੰ ਸਮੇਟਣਾ ਪੈ'ਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਬਹੁਤ ਮਿਹਨਤ ਦਾ ਕੰਮ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮੁਢਲੇ ਸੁਰਾਂ 
ਨੂੰ ਤਬਦੀਲ ਕਰਨਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਤੌ ਉਲਟ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵਿਵਾਦੀ 
ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵਿਵਾਦਿਤਾ ਜਾਂ 
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ਅਮੋਲ ਨੂੰ ਲੋੜ ਅਨੁਜਾਰ ਸਫ਼ਲਤਾ ਅਤੇ ਸਹੂਲਤ ਨਾਲ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਦਾ ਪਤਾਵ ਤਤਕਾਲੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ -ਭਾਵੇ ਇਹ ਇਕ ਨਿਸੰਚ- 
ਰੂਪ ਦਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਚੁਣੇ ਹੋਏ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਕੋਈ ਤਬ: ਜਾਂ 
ਉਲੌੰਘਣਾ ਦੀ ਆਗਿਆ ਨਹੀ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ । 


ਸਮਸੁਰਤਾ ਜਾਂ ਹਾਰਮਨੀ ਦੇ ਇਕ ਸ਼ੋਲੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਧਾਰਨ ਕਰ ਲੈਣ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ 
ਨੇ ਸਪਤਕ ਦੀ ਚੋਣ ਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਘਟਾ ਕੇ ਦੋ ਸਪਤਕਾਂ ਜਿਵੇ ਕਿ ਮੇਜਰ ਮੋਡ ਅਤੇ 
ਮਾਈਨਰ ਮੋਡ ਤਕ ਸੀਮਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਨਾਲ ਪੱਛਮੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੀਆਂ 
ਵਨਗੀਆਂ ਜਾਂ ਭਿੰਨਤਾਵਾਂ ਤ` ਵਾਂਜਿਆ ਰਖਿਆ ਗਿਆ ਜੋ ਕੇਵਲ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸਪਤਕਾਂ 
ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਉਸ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਵਿਚ ਕਲਾਤਮਕ ਕਿਤਤੀ ਦੇ 
ਨਵੇ ਨਮੂਨਿਆਂ ਦਾ ਮੈਦਾਨ ਮੋਕਲਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਅਣਗਿ =ਤ 
ਸਪਤਕਾਂ ਕਾਰਨ ਰਾਗ ਜਾਂ ਮੈਲੌਡੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਮੀਰ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਆਪਣੇ ਭਵ 
ਜਾਂ ਮੂਡ ਨੂੰ ਛੌਤੀ ਛੇਤੀ ਤਬਦੀਲ ਕਰਨ ਤ ਅਸਮਰਥ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਕ ਸਮੋ" ਵਿਚ ਇਕ 
ਨਿਸਚਿਤ ਸੁਰ ਸਪਤਕ ਦੀ ਵਰਤੋ” ਹੀ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਡਰੋਨ ਦੀ ਵਰੜੋ' ਦਾ 
ਜਿੱਧਾਂਤ ਵੀ. ਸਮਸੁਰਤਾ ਵਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪੱਛਮ ਵਰਗ ਹਾਰਮਨੀ ਜਾਂ ਸੁਰਮੇਲ 
ਇਸ ਵਿਚ ਉਕਾ ਹੀ ਨਹੀ' । 


ਦਹਾਂ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ ਦੇ ਲਾਭਾਂ ਦਾ ਟਾਕਰਾ ਜਿੱਥੋਂ“ ਤਰ ਸਬੋਧ ਰਖਦਾ ਹੈ ਡਾਕਟਰ 
ਹੈਲਮਹੌਲਟਜ਼ ਦੇ ਕਥਨ ਅਨੁਸਾਰ “'ਸਾਨੂੰ ਇਹ ਗੱਲ ਭੁਲਣੀ ਨਹੀ ਚਾਹੀਦੀ ਕਿ ਸਾਡੀ 
ਪਨਾਲੀ ਕਿਸੇ ਕੁਦਰਤੀ ਲੌੜ ਦੀ ਦੇਣ ਨਹੀਂ, ਸਗੋ` ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਨਾਲ ਚੁਣੀ ਸ਼ੇਲੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੋ” ਪੱਹਲਾਂ ਅਤੇ ਇਸ ਤੋ“ ਬਿਨਾ, ਦੂਜੀਆਂ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ, ਦੂਜੀਆ ਲੀਹਾਂ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਤੇ ਵਿਕਸਤ ਹੋਈਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਸੀਮਤ 
ਸਮੱਸਿਆਵਾਂ ਦੇ ਸਫਲ ਹੱਲ ਨਾਲ ਕਲਾਤਮਕ ਸੁਹਜ ਦੀ ਉਚਤਮ ਪੱਧਰ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 
ਹੱਇਆ ਹੈ। 


ਡਰੰਨ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਾਰੰਭਿਕ ਸਥਾਨ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 


ਪਿਛਲੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ, ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ੁਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ 
ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਕਠਨਾਈਆਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ, ਜਿਸਨੂੰ ਇਸਦੀ ਸੂਰ ਸ਼ੁਧਤਾ 
ਦੇ ਮਾਪ ਤੋਲ ਲਈ ਆਧਾਰ, ਸਪਤਕ ਮੈਨਿਆਂ ਜਾਵੇ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਇਹ ਕਠਨਾਈਆਂ ਕੇਵਲ 
ਸਿੱਧਾਂਤਕ ਪੱਖ ਤੋ ਹੀ ਹਨ । ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਜਗਤ ਵਿਚ ਆਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਮੁਕ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਹਰ ਇਕ ਸਿਖਣ ਵਾਲਾ ਪਹਿਲਾਂ ਸੁਣਨ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸੁਹਪਣਾਂ ਨੂੰ 
ਜੋ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ ਲਈ ਲੌੜੀ'ਦੇ ਹੋਣ, ਅਚੇਤ ਹੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਲੈਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੁਰ 
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ਕਝ ਸੋਬੋਧਤ ਵਿਸਿਆਂ ਤੇ ਪਰਤਵੀ” ਨਜ਼ਰ 13) 


ਖਾਵਨਾ ਨੂੰ ਹੋਰ ਪੱਕੀ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ ਕਾਇਮ ਰਖਣ ਲਈ ਉਹ ਇਕ ਸਧਾਰਨ ਯੁਕਤ 
ਡਰਨ ਦੀ ਪਿਛੋਕੜ ਨਾਲ ਪੁਰੀ ਕਰ ਲਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸਦੇ ਸੁਰ ਭਾਵ ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗ ਦੇ 
ਸਰ ਸ੫ਤਕ ਨਾਲ ਜੁੜ ਹ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਤਬੁਰੇ ਜਾਂ ਡਰਨ ਦਾ ਪਿਛੋਕੜ ਕਾਇਮ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਉਸਦੀ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵ।। ਰਾਗ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੈ ਵਰਤ ਹੁੰਦੀ 
ਹੈ, ਕੈਪਨ ਸੰਖਆ ਜਾਂ ਅਤਰਾਲਾਂ ਨਾਲ ਨਹੀ । ਜਦ ਉਸ ਕਿਸੇ ਕੋਮਲ ਜਾਂ ਤੀਬਰ 
ਸਰ ਦੀ ਪਛਾਣ ਦੱਸਣੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਕਿਸੇ ਹਰ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰ ਦੇ ਹਵਾਲ ਨਾਲ ਹੀ 
ਦਸੀ ਜਾਦੀ ਹੈ, ਜਿਵੇਂ ਫਝਾਣੇ ਰਾਗ ਦੇ ਅਮੁਕ ਕਮਲ ਜਾਂ ਤ।ਬਰ ਸੁਰ ਵਰਗ ਆਦਿ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕ੍ਰਝ ਕੁ ਪ੍ਰੱਸਧ ਰਾਗਾ ਦੇ ਸਪਤਕਾਂ ਰਾਹੀ' ਉਹ ਆਪਣੇ ਸਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸ਼ਕਲਾਂ 
ਕਾਇਮ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਕਿਉਂਕਕਿ ਸਪਤਕ ਸੁਰਾਂ ਦੇ 7ਜਾਂ 12 ਰੂਪ ਹੀ ਹਨ ਜਾਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਇਨੇ ਹੀ ਹਨ ਅਤੇ ਕੂਲ ਸਤ ਸੁਰ ਨਾਮ ਹੈ| ਪ੍ਰਚਲਤ ਹਨ । ਇਸ ਤੱ ਇਹ 
ਅਰਥ ਨਹੀ ਲੈ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿ ਕੇਵਲ 7? ਜਾਂ 12 ਸੁਰ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ 
ਵਰਤੇ ਜਾਦੇ ਹਨ । ਨ ਹੀ ਇਸਦੇ ਇਹ ਅਰਥ ਹਨ ਕਿ ਜੋ ਹੋਰ ਸੁਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦ ਹਨ 
ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਭਿਨਤਾ ਇੰਨੀ ਨਿਗੂਣੀ ਜਹੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸਦਾ ਵੇਰਵਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀਂ" । ਸਗੋ” 
ਵੇਖਿਆ ਇਹ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਧਾਰਨ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਵੀ 12 ਤੱ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਕੋਨਾ ਨਾਲ ਪਛਾਣਦਾ ਹੈ ਤੇ ਹਰ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ` ਦੇ ਰਹੱਸ ਨੂੰ ਜਾਣਦਾ ਹੈ । ਤਾਂ ਵੀ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਆਪਣੀ ਪੱਧਤੀ 
ਦਾ ਆਧਾਰ 12 ਸੁਰ ਹੀ ਮੈਨਦੇ ਹਨ । ਮਿਸਟਰ ਕਲੇਮੇੱਟਸ ਸ਼ੀ ਭਾਤਖਡੋ ਬਾਰੇ ਠੀਕ ਹੀ 
ਆਖਦੇ ਹਨ, ਰਾਗ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਬਾਲ-ਸੂਚਕ ਭਾਵੇਂ 12 ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਮੰਨਦੇ ਹਨ, 
ਰਾਗ ਕਲਾ ਨੂੰ ਸੁਰ ਉਤਪਾਦਨ ਜਾਂ ਸ਼ਰੁਤੀ ਵਿਗਿਆਨ ਨਾਲ ਗਲਤ ਮਲਤ ਨਹੀ ਕਰ 
ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ'' ਇਸ ਲਈ ਮਿਸਟਰ ਕਲੇਮੇ'ਟਸ ਨੇ ਡਾਇਕੌਰਡ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਹਰ 
ਰਾਗ ਦੇ ਸਰਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣਾ ਆਰੱਭ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਅਤੇ ਇਹ ਸਿੱਧ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਕਿ ਅਸਲ' ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 12 ਸੁਰ ਹ ਨਹੀਂ ਵਰਤੋ ਜਾਂਦੇ, 
ਮਗ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਕਿਧਰੇ ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਭਵੇ' ਇਸ ਢੰਗ ਦੀ ਬਹੁੱਤ ਅਕਾਦਮਿਕ 
ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਕਿਸੇ ਵੀ ਬਚੀ ਹੋਈ ਪੁਰਾਤਨ ਪਰੰਪਰਾ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧ ਨਹੀ` ਰਖਦਾ 
ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕਿਸੇ ਬੁਨਿਆਦੀ ਸਿੱਧਾਂਤ ਵਲ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 
ਹੋਂਦ ਜਾਂ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਦਾ ਮੁੱਢ ਬਣ ਸਕ । 


ਪਰੰਤੁ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਡਰੋਨ ਦੇ ਸਾਰੇ ਸੈਗੀਤ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਪਿਛੋਕੜ ਸਾਰੇ 
ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਬੁਨਿਆਦੀ ਨਿਯਮ ਮੈਨਿਆ ਗਿਆ, ਜੋ ਰਾਗ _ਪੱਧੜੀ ਨੂੰ ਅਗਵਾਈ ਦਿੰਦੇ 
ਹਨ । ਜਿਵੇਂ'` ਕਿ ਪਿਛੇ ਦਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਡਰੌਨ (ਤਾਨਪੂਰੇ) ਦੀ ਵਰਤੋ` ਦਾ ਰਿਵਾਜ 
ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੱਜ ਵੀ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੋ ਉਪਰੰਤ ਇਹ ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਦੀਆਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੰਵਾਦਾਂ ਜਾਂ ਸਮਸੁਰਤਾਵਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ 
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ਵੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਪਤਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅੰਜਹ ਕੌਟੀ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਨਹੀਂ, ਜੋ ਆਦਰਸ਼ਕ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਸਰ ਹੋਵੇ, ਜੋ ਇਕ ਵਕਤ ਤੇ ਦਹਾਂ ਅਰਧ- 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਸਮਤਾ ਰੱਖਦਾ ਹੋਵੇ ਜੋ ਅਜਿਹੀ ਸ਼ਰਤ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪਾਲਨ ਹਰ ਰਾਗ 
ਲਈ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੇ ਗੈਤ ਦਾ ਸੂਧ ਸਪਤਕ ਆਦਰਸ਼ ਸਮਸਰ ਸਪਤਕ 
ਨਹੀਂ ਹੈ । ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਕਿਸੇ ਅਜਿਹੇ ਸਪਤਕ ਨਾਲ ਸਾਡਾ ਵਾਹ ਨਹੀਂ 
ਪੈਂਦਾ ਜੋ ਪੱਛਮ ਦੇ ਮੇਜਰ ਸੋਡ ਨਾਲ ਟਕਰਾਉ'ਦਾ ਹੋਵੇ । ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੈਰ0ਤ ਦੇ 
ਸਪਤਕ ਸੁਤੌਤਰ ਢੋਗ ਨਾਲ ਲਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਸੈਚਾਲਕ 
ਨਯਮ ਕੁਦਰਤੀ ਲੋੜ ਕਾਰਨ ਨਹੀ' ਸਗੋ' ਉਸ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਡਰੋਨ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਵਿਚ 
ਰਖਣ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹਨ । ਜੇਕਰ ਤਾਨਪੂਰੋ ਜਾਂ ਡਰਨ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਢਗ ਨਾਲ 
ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ ਭ'ਵੇ' ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰ ਉਹੀ ਰਹਿਣ, ਵਿਸਦੇ ਕਿਰਦਾਰ ਜਾਂ ਚਰਿਤਰ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਣ ਅੰਤਰ ਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਸਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਸੁਰ ਸੋਬੋਧ ਦਾ ਮਿਆਰ ਤਾਨਪੂਰੇ 
ਨੂੰ ਸੁਰ ਕਰਨ ਦੇ ਢੇਗ ਨਾਲ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ ਜਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਸੂਤ ਸਥੋਹ 
ਬੁੱਨਿਆਦੀ ਤੌਰ ਤੇ ਨਿਸਚਤ ਨਹੀ` ਸਗੋ ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਤਾ5ਪੁਰੇ ਦੇ ਰਣਾਏਤ ਢੰਗ ਨਾਲ 
ਮਿਲਾੜੇਣ ਕਾਰਨ ਅਜਿਹੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਇਹੋ ਕਾਰ5 ਹੈ ਕਿ ਡਰੋਨ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ 


-ਦ 


ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਦੇ ਵੇਰਵੇ ਸਮੋ ਪਹਲੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਰਖਿਆ 
ਗਿਆ ਸੀ। 


ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਤਾਨਪੁਰੇ ਨੂੰ ਰਵਾਇਤੀ ਢੇਗ ਨਾਲ ਮਿਲਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਹੋਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਵੀ 
ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਸਪਤਕ ਦੇ ਦ੍ਰਜੇ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ ਸਹਾਇਕ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਤ ਕੇ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਨੂੰ ਗੋਧਾਰ ਤੇ ਵੀ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦ' ਹੈ ਅਤੇ ਅਜਿਹੇ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਦੋਫੇ` ਮਾਧਿਅਮ ਅਤੇ ਪਚਮ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ 
ਅਤੇ ਸੁਧ ਗੰਧਾਰ ਨੂੰ ਮੁਢਲੇ ਸੁਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੋਨਿਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਅਜਿਹੀ ਦਸ਼ਾ 
ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਲਟੀ ਡਰੇਨ ਕੋਈ ਫ਼ਰਕ ਨਹੀਂ ਪਾਉੱਦਾ ਪਰ ਜੇਕਰ ਇਸ ਨੂੰ ਅਜਿਹੇ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵੇ ਜਿੱਥੋ ਸ਼ੁਧ ਗੈਧਾਰ ਪ੍ਬਲ ਸੁਰ ਨਹੀ ਜਾਂ ਵਰਜਿਤ ਹੈ, ਤਾਂ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਜ਼ਰੂਰ ਵੱਖਰਾ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਸਗੋ` ਕਈ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਉੱਕਾ ਹੀ ਵਿਗੜ 
ਜਾਵੇਗਾ । ਇਹੋ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਪੁਰਾਣੇ ਸਮੇ' ਤੋਂ ਹੀ ਗੈਧਾਰ ਗਰਾਮ ਵਾਂਗ ਸੁਰ ਮਿਲਾਉਣ 
ਦੀ ਵਿਧੀ ਛੱਡ ਦਿਤੀ ਗਈ ਸੀ । ਫ਼ਿਰ ਵੀ ਅਕਾਦਮਿਕ ਪੱਖ ਟਿਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤੋਬੂਰੇ ਨੂੰ ਮਿਲਾਰੂਣ ਦੇ ਢੋਗ ਦੀ ਜਾਂਚ ਕਰ ਲੌਣ। ਵਿਹ ਇਕ 
ਦਮ ਉਸਦੇ ਧਿਆਨ ਵਿਚਰ ਇਜ ਗੱਲ ਨੂੰ ਲੈ ਆਵੇਗਾ ਗਿ ਸਿਧਾਂਤਿਤ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁਰ ਸੈਥੋਧ 
ਦੀਆਂ ਕਈ ਸੰਤਾਵਨਾਵਾਂ ਹਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਤੀਆਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਤ ਦੇ, ਬਹੁਤ ਸਮ-ਸੁਰ 
ਹਨ ਇਸੇ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤ" ਲਈ ਰਤ ਲਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਵੀ 
ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦਾ ਸੁਰ-ਸੈਬੋਧ ਸਰਲ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਣ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਬਹੁਗਿਣਤੀ ਰਾਗਾਂ 
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ਵਿਚ ਇਸੇ ਦੀ ਵਰਤ` ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦੀ ਘਟ 
ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ । 


ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਢੋਗ ਇਹ ਵੀ ਹੋ ਕਿ ਸਹਾਇਕ 
ਤਾਰ ਨੰ ਉਮ ਸੁਰ ਤੇ ਮਿਤਾਇਆ ਜਿਸ ਨੂੰ ਰਾਗ ਉਕਾ ਹੀ ਛੱਡਦਾ ਜਾਂ ਵਰਜਦਾ ਹੋਵ 
ਅਤੇ ਤਦ ਸੈਗੀਤ ਉਸ ਸਹਾਇਕ ਸਰ ਤੇ ਹੀ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ, ਜਿਵੇਂ ਕਿ 
ਮਾਲਕੱਸ ਵਿਚ ਪਚਮ ਵਰਜਿਤ ਹੈ ਤੋ ਰਵਾਇਤੀ ਮਧਿਅਮ ਮਿਲਾਉਣ ਦੀ ਹੈ ਵਰਤਮਾਨ 
ਸਝਾਅ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ ਪੰਚਮ ਵਰਗ ਦਾ ਤੰਬੂਰਾ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ 
ਨੂੰ ਪਚਮ ਸੁਰ ਤੇ ਤਬਦੀਤ ਕਰ ਦਿੱਤ' ਜਾਵੇ,, ਜਿਸਨੂੰ ਨਵਾਂ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ । 
ਇਹ ਵੇਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨਾਲ ਰਾਗ ਨੂੰ ਵਿਗਾੜ ਕੇ ਇਕ ਨਵਾਂ ਹੀ ਸੁਹੱਪਣ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਬਿਨਾ ਕਿਸੇ ਤਰਾਂ ਵੀ ਇਸੇ ਦੇ ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਅਤੇ ਮਰਜ਼ੀ ਨਾਲ ਪੁਰਾਣੇ 
ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਆਧਾਰ ਤੇ ਤਬਦੀਲੀ ਵੀ ਸੰਭਵ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸੇ ਤਰਾਂ 'ਭੂਪ'' ਵਿਚ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਵਰਜਿਤ ਹੈ, ਤਾਨਪੂਰਾ ਮਧਿਅਮ ਵਰਗ ਦਾ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਜੇਕਰ 
ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਇਸ ਵਿਚ ਮੰਧਅਮ ਦੇ ਆਧਾਰ ਸੁਰ ਤੇ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਦੇਈਏ ਤਾਂ ਰਾਗ ਦਾ 
ਉੱਕਾ ਹੀ ਕੁਝ ਨਹੀ`' ਵਿਗੜਦਾ ਸਗ” ਹੋਰ ਵੀ ਸੁਹਾਵਨਾ ਅਤੇ ਨਵੀਨ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਪਰੋਤ੍ਰ ਅਜਿਹੇ ਨਮੂਨੇ ਬਹੁਤੇ ਨਹੀ“ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਦੇ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ ਲੈ ਆਵੇਗਾ ਕਿ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਥਾਂ ਤਬਦੀਲ ਕਰਨ 
ਦਾ ਕੀ ਮਹੱਤਵ ਹੈ, ਇਸ ਨਾਲ ਆਧੁਨਿਕ ਰਾਗ ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਨਵੀਆਂ ਸੇਧਾਂ ਦੇਕੇ ਇਸਦੇ 
ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਵੀ ਭਾਵੇ ਹੋਰ ਵਿਸਤਰਤ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੋਵੇ । 


ਪੜ ਚੰਲ 

ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਇਕ ਪੁਰਾਤਨ ਕਲਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਦਿਲਚਸਪ 
ਹੈ । ਦੂਜੀਆਂ ਕਲਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ, ਅਨੁਭਵ, ਕਲਪਨਾ, ਅਤੇ ਪ੍ਰੌਰਨਾ ਨੇ ਇਸ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੁਰਣ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ ਹੈ ਅਤੇਂ ਵਿਗਿਆਨ ਬਹੁਤ 
ਚਿਰ ਬਾਅਦ ਅੱਗੋ ਆਇਆ । ਇਸੇ ਲਈ ਇਸ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਕੁ ਪ੍ਰਾਰੋਭਕ ਪ੍ਰਥਾਵਾਂ 


ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਨ ਤੋ` ਵਿਗਿਆਨ ਅਸਮਰਥ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕੇ ਵਲ ਰੀਤੀ 
ਰਿਵਾਜ, ਵਿਰਾਸਤ ਜਾਂ (&606181108) ਸੈਪਰਕ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 


ਇਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੜਾ ਅਤੇ ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸਿੱਧਾਂਤ ਇਸਦੀ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ 


ਪੱਖ (82081) ਨਾਲ ਇਕ ਮਿਕ ਨਹੀ ਹੋ ਸਕਿਆ । ਪੁਰਾਤਨ ਗੰ ਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਦੋਵੇ' 
ਪੱਖ ਨੇੜੇ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਲੌੜ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਜਤਨ ਵੀ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਇਸਤਰ੍ਹਾਂ 
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ਵਰਤੇ ਗਏ ਤੌਰ ਤਰੀਕਿਆਂ ਨੇ ਕਈ ਵਾਰੀ ਇਕੋ ਗੱਲ ਦੇ ਬਿਲਕ੍ੂਲ ਵਿਰੋਧੀ ਅਰਥ 
ਕੱਢੇ । ਇਕ ਪਰਫ਼ੁਲਤ ਹੁੰਦੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਦੌਰਾਨ ਕਈ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਬਦੀਲ 
ਹਣਾ ਕੁਦਰਤੀ ਸੀ । ਉਪਰਕਤ ਕ'ਰਨ ਇਸ ਗੱਲ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦੇ ਹਨ ਕਿ 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆ ਜਾਂ ਕਾਰਜ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਕਿਉ” ਨਹੀ ਚੱਲ ਅਤੇ ਵੱਖ 
ਵੱਖ ਸਮਿਆਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਲੇਖਕ ਕਿਉ” ਇਕ ਦੂਜੇ ਨਾਲੋ” ਇੰਨੇ ਮਤਭੇਦ ਰਖਦੇ ਹਨ । 
ਇਕ ਹੋਰ ਕਰੜੀ ਪ੍ਰੀਖਿਆ ਜਿਸ ਰਾਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਲੰਘਣਾ ਪਿਆ, ਮੁਸਲਮਾਨ 
ਸਭਿਆਚਾਰ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰਤੀਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਸਨ, _ਪਰ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਅਸੀ' ਅੱਜ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ 
ਮੁਸਲਮਾਨ ਸਭਿਆਚਾਰ ਨਾਲ ਇਸਦੇ ਸੰਪਰਕ ਨੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਵਧਾਇਆ 
ਜਾਂ ਇਸਦੇ ਖੇਤਰ ਨੂੰ ਚੌੜਾ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਇਸਦੇ ਜ਼ਰੂਰੀ ਲਕਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਜਿਉ” ਦਾ ਤਿਉ ਹੀ 
ਰਖਿਆ । ਇਸਦਾ ਇਕੋ ਇਕ ਸਾਧਾਰਨ ਜਿਹਾ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਸਮੋ ਤਕ ਕਲਾ 
ਦੀਆਂ ਨੀਹਾਂ ਪੱਕੀਆਂ ਹੋ ਚੁਕੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਪਿਛਲ!ਆ' 
ਪੀੜੀਆਂ ਦੇ ਵਡ-ਵਡੇਰੇਂ ਹਿੰਦੂ ਸਨ ਜੋ ਪਿਛੋ ਮੁਸਲਮਾਨ ਬਣ ਗਏ ਸਨ । ਅੰਤਲ! 
ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪੱਛਮੀ ਵਿਗਿਆਨ ਨਾਲ ਸਾਡੇ ਸਪਤਕ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿ- 
ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਸਨ । ਦੂਜਿਆਂ ਖ਼ੋਤਰਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸ ਨੇ ਪਰਖ ਕੇਂ, 
ਸਪਸ਼ਟ ਅਤੇ ਅਲੋਚਨਾਤਮਕ ਮਿਆਰ ਦਿੱਤੇ ਹਨ । ਫ਼ਲਸਰੂਪ, ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਨੇ ਹੁਣ 


ਤਕ ਇਸ ਮੋਲ ਤ` ਕਾਫ਼ੀ ਕੁਝ ਖੱਟਿਆ ਹੀ ਹੈ, ਘੱਟੋ ਘੱਟ ਪਛਤਾਵੇ ਵਾਲੀ ਕੋਈ 
ਗੱਲ ਨਹੀ” । 


ਸਮੁੱਚੇ ਤੌਰ ਤੇਂ ਸੰਗੀਤ, ਕਲਾਵਾਂ ਦੇ ਪਰਿਵਾਂਰ ਦੀ ਇਕ ਜ਼ਰੂਰੀ ਕੜੀ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਹਰ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਨੂੰ ਇਸਦੇ ਕਾਰਜ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਅਤੇ ਖ਼ੇਤਰ ਬਾਰੇਂ ਜਾਣਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਹੈ । ਇਸ ਹੱਥਲੋ ਅਧਿਐਨ ਵਾਂਗ, ਅਕਾਦਮਿਕ ਜਾਂ ਵਿਦਿਅਕ ਪੱਖ ਤੋਂ ਇਹ ਅਧਿਐਨ 
ਇਕ ਸਤੰਤਰ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਕਲਾ ਦੇ ਰੁਪ ਵਿਚ ਹੀ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕੁਝ ਹੌਰ ਕਲਾਵ 
ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀ 


ਕੌਮਲ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੈਗੀਤ ਸਕ ਤੋ` ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੂਖ਼ਮ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸਾਰਿਅ' 
ਨਾਲੋਂ ਆਪਣੇ ਪਦਾਰਥ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰਚਣ ਦੇ ਪੱਖੋ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸੁਤੋਤਰ ਅਤੇ 
ਸੈਪਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਪੁਕਾਰ ਬੀਥੋਵਨ ਕਹਾ ਕਰਦਾ ਸੀ “ਸ਼ਬਦ ਜੈਜੀਰਾਂ ਵਿਚ ਜਕੜੇ 
ਹੋਏ ਹਨ, ਪਰ ਇਹ ਖੁਸ਼ੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰ ਅਜੇ ਵੀ ਆਜ਼ਾਦ ਹਨ ।' ਕਿਸੇ ਨ 
(ਕਿਜੇ ਸਮੇ ਸਾਰੇ ਚੰਗੇ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜ਼ਰੂਰ ਅਨੁਭਵ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪਰੋਤ੍ਰ ਜਿਵਾਂ 
ਕਿ ਲਜੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਸੈਗੀਤਕ ਧੁਨੀਆਂ ਪੂਰਣ ਤੌਰ ਤੋਂ ਆਜ਼ਾਦ 
ਨਹੀਂ ਗਿ ਉਹ ਆਪਣੇ ਹ। ਰਸਤੇ ਚੱਲਣ । _ਸੈਗੀਤ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਉਚੇ ਕਰਤੱਵ ਨੂੰ 
ਨੁਭਾਉਣ ਦੇ ਯੋਗ ਹੋ= ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਬ੍ਰਹਿਮੰਡ ਜਾਂ ਕੁਦਰਤ ਦੇ ਕੁਝ ਭੌਤਿਕ ਵਿਧਾਨ ਦੀ 
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ਪਾਲਣਾ ਕਰਨ ਪੈਦੀ ਹੈ । ਟਿਸੇ ਲਈ ਇਹ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਸੋਗੀਤ ਦ੍ਹਰੀ 
ਸ਼ਖਸ਼ਅਤ ਰੱਪਣ ਵਾਲ ਵਸਤ੍ਹ ਹੈ । ਸੁਭਾਵਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਇਹ ਇਕ ਕਲਾ ਹੈ ਪਰ ਲੋੜਾਂ 
ਦੀ ਪੂਤਤੀ ਦ ਪੱਖ ਇਹ ਵਿਗਿਆਨ ਹੈ । ਵਿਗਿਆ5 ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸੈਗੀਤਕ 
ਧੁ ਦੇ ਬਨਿਆਦੀ ਵਿਧਾਨਾਂ ਜਾਂ ਨੇਮਾਂ ਦੀ ਪਾਲਨਾ ਕਰਨੀ ਪੈਦੀ ਹੈ ਜ ਨਿਰਲ ਭਤਿਕ 
ਕਾਰਨ ਦਾ ਨਤੀਜਾ ਹਨ ਅਤ ਸਰਬ ਵਿਆਪੀ ਢੋਗ ਨਾਲੋ" ਸੱਚ ਹਨ। ਭਾਵੇਂ ਅੱਜ ਦੇ 
ਜਪ ਵਿਚ ਉਹ ਬਹੁਤ ਚਿਰ ਪਿਛ` ਜਾਣੇ ਗਏ ਉਹ ਕਿਸੇ ਨ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਗੀਤ 
ਪ੍ਨਾਲੀਆਂ ਵਿਚ ਚਿਰਾਂ ਤ` ਹੈ ਆਪਣ ਕਾਰਜ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਕਰਦ ਆਏ ਹਨ । ਇਹ ਕਾਰਨ 
ਹੈ ਕਿ ਵੱਖ ਵੱਖ ਸੋਗੀਤ ਪ੍ਰਨਾਲੀਆ'ਂ ਸੋਗੀਤ ਵਿਗਿਆਨ ਦੇ ਆਮ ਸਿਧਾਤਾਂ ਬਾਰ ਮਤਭੇਦ 
ਨਹੀ' ਰਖਦੀਆਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਨਾਲ)ਆਂ ਦਾ ਅਸਲੀ ਅਤਰ ਉਦੋ ਉਤਪਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਦ 
ਕਲਾਤਮਕ ਲੋੜਾਂ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇਮਾਂ ਨੂੰ ਸੁਧਾਰਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤੌ` ਕਰਨ ਦਾ ਵੇਲਾ 
ਆਉਦਾ ਹੈ । ਇਥੇ ਨਿੱਜੀ ਹਣ ਦੀ ਬਹੁਤ ਸੈਭਾਵਨਾ ਹੈ, ਜਿਵ' ਪਹਿਲਾਂ ਦੱਸਿਆ ਜਾ 
ਚੁਕਿਆ ਹੈ, ਹਰ ਕੌਈ ਆਜ਼ਾਂਦੀ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਆਰੋਭ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪ੍ਰਮੁਖ ਪ੍ਰਨਾਲੀ] ਨੂੰ 
ਅਪਣਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੀ ਸੁਤੰਤਰ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੀ ਚਣ, ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਬਣਾ 
(ਦੈਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਪ੍ਨਾਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰ ਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਕਰ ਝ ਸਹਾਇਕ ਸਿਧਾਂਤ ਘੜੇ ਜਾਣ । 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰ ਦਰਸ਼ਕ ਸਿਧਾਂਤ ਇਹੀ ਹੈ ਕਿ ਸਾਰੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਨਿਸਚਿਤ ਰਾਗ 
ਦੇ ਪਿਛਕੜ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ ਅਤ ਇਸ ਰਾਂਗ ਦੇ ਖਤਰ ਵਿਚ ਰਾਗਾਤਮਕ ਜਾਂ 
ਮੇਲੋਡਿਕ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਵਿਸਤਾਰ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ । ਜਦ ਇਸਨੂੰ ਪ੍ਰਾਰਭਕ 
ਸਿਧਾਂਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੰਨ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਸ ਦੇ ਪਿਛੋਕੜ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ 
ਡਰੌਨ ਜਾਂ ਤੋਬੂਰੇ ਦੀ ਸੰਗਤ ਦੀ ਲੌੜ ਪੈਦੀ ਹੈ) ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਸੁਰ ਭਾਵਨਾ ਜਾਂ ਸੁਰ-ਪੱਧਰ 
ਕਾਇਮ ਨਹੀ ਰਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਕਿਉ'ਕਿ ਮਾਪ ਤੋਲ ਲਈ ਕੌਈ ਮੇਚਾ ਨਹੀਂ' ਰੋਵੇਗਾ । 
ਡਰੋਨ ਜਾਂ ਤੰਬੂਰੇ ਦੀ ਚੋਣ ਵੀ ਰਾਂਗ ਤੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਰਨ 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋ ਇਕਾਈਆਂ ਆਪਣੇ ਤਾਲ ਮੇਲ ਕਾਇਮ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹੋ ਦੋਵੇ 
ਲੈ ਨਾਲ ਮਿਲ ਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵੱਡੀ ਇਕਾਈ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋ ਇਕਾਈਆਂ, ਭੌਤਿਕ ਤੱਤ ਅਤੇਂ ਮੁਡ ਜਾਂ ਭਾਵ ਜੁਟਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ, ਤੀਜੀ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗਤੀ ਦਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸਨੂੰ ਸੰਵੇਗ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਇਸਦੇ ਉਤਾਰ 
ਚੜ੍ਾਵਾਂ ਦਾ ਸੰਚਾਲਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜਿੱਥੇ" ਤੱਕ ਸੈਗੀਤ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਕਲਾਤਮਕ 
ਖੁਸ਼ੀ ਦਾ ਸੈਬੈਧ ਹੈ ਇਹ ਬੌਧਿਕ ਅਤੇ ਜਜ਼ਬਾਤੀ ਪ੍ਰੰਰਣਾ ਹੈ ਅਤੇਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੌਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਵਿਚ 
ਸੁਚੱਜਾ ਸੈਤੁਲਨ ਲਿਆਉਣ ਵਾਲੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਉਤਮ ਮੋਨਿਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਸੋਗੀਤ ਦੇ 
ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਪੱਖ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਨੇ ਇਸ ਵਿਚ ਅਣਗਿਲਤ ਬੰਧਿਕ ਤੱਤਾਂ ਦੇ ਜਾਗਰਣ 
ਦੀਆਂ ਸੈਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਖੋਲ੍ਹਿਆ ਹੈ ਜਦੋਂ ਕਿ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਪੱਖ ਦੀ ਅਗਵਾਈ ਮਨੁੱਖ 
ਦੇ ਭੌਤਿਕ, ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਿਕ ਅਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਸੋਸਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
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ਇਸ ਲਈ ਸੱ ਗੀਤ ਦੇ ਸੁਹਜ ਵਿਗਿਆਨ ਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਅਧਐਨ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 


ਸੈਗੀਤ ਦੇ ਬੌਧਿਕ ਪੱਖ ਦਾ ਸੈਚਾਲਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਨਿਯਮ ਵਿਗਿਆਨਿਕ ਸਿਧਾਂਤ 
ਦੇ ਸਧਾਰਨ ਅਤੇ ਚੁਣੀਆਂ ਇਕਾਈਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਪਾਲਣ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹਨ । 
ਪਰੌਤੂ ਭਾਵਕ ਪੱਖ ਦੇ ਆਰੈਭ ਵਿਚ ਸੀਮਤ ਜਿਹਾ ਖੇਤਰ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਆਰੋਭ ਵਿਚ ਸੋਗੀਤ 
ਪਾਸ ਸਮਸੁਰਤਾ ਅਤੇ ਅਸਮਸੁਰਤਾ ਤੋ ਵਧ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਲਏ) ਕੂਝ ਵੀ ਨਹੀਂ ਹੈ। 
ਸੈਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੁਖਾਇਨ ਜਾਂ ਕਰੁਣਾਮਈ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਕਿਸ ਸੰਵੇਗ ਨੂੰ 
ਨਿਸਚਿਤ ਨਹੀ ਕਰ ਸਕਦਾ । ਸੰ ਗੀਤ ਦੀ ਇਹ ਅਸਮਰਥਾ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਾ ਅਤੇ 
ਲੰ ਦੀਆਂ ਭਿੰਨਤਾਵਾਂ ਦੁਆਰਾ ਸੁਖਾਇਨ ਜਾਂ ਕਰੁਣਾਮਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਪ੍ਰਬਲ ਕਰਕੇ, ਦੂਰ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਔਤਰ ਕੂਝ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਲਗਾਓ ਜਾਂ ਸੱ ਬੋਧਾਂ ਨੂੰ ਜਗਾਉ'ਦੇ 
ਹਨ, ਜੋ ਸਾਡੇ ਮਨ ਨੂੰ ਰਲਦੇ ਮਿਲਦੇ ਜੀਵਨ ਤੇ ਤਜ਼ਰਬਿਆ ਦੇ ਖਤਰ ਵਿਚ ਲੈ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਇਸਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੋਰ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੇਕਰ 'ਏਸਦਾ ਸੰਬੋਧ ਕੁਝ 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਰੀਤੀਆਂ ਨਾਲ ਜੋੜ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੇਕਰ ਸੋਗੀਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਰਥਨਾ 
ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਵੇਂ ਤਾਂ ਇਹ ਭਗਤ ਵਾਲਾ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ, ਜੌਕਰ ਸ਼ੋਕ ਨਾਲ ਜੋੜ 
ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਉਪਰਾਮ ਬਣ ਜਾਵੇਗਾ । ਇਥੋ ਇਕ ਗੱਲ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰਖਣਾ 
ਪਵੇਗਾ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਸੈਗੀਤ ਆਪਣੇ ਗੁਣਾ ਕਰਕੇ ਨ ਹੀ ਭਗਤੀ ਭਾਵ ਵਾਲਾ ਹੋਵੇਗਾ ਤੇ 
ਨ ਹੀ ਉਦਾਸੀ ਵਾਲਾ, ਪਰ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪਿਰਤਾਂ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ ਇਨੀ ਬਲਵਾਨ ਹੈਂਦੀ ਹੈ 
ਕਿ ਉਹ ਇਸ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦੀ ਰੈਗਤ ਦੇ ਦੇਵੇਗੀ । ਅਜਿਹੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ 
ਸੈਗੀਤ ਲੌੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਜੋੜਿਆ ਜਾਣ ਕਰਕੇ ਅਪਣੀ ਮਹੱਤਤਾ ਨਾਆ ਬਹਿੰਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਇਸੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਪਿਰਤ ਦੇ ਅਧੀਨ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ, 
ਇਕ ਸੱਚੀ ਕਲਾ ਦੇ ਰੁਪ ਵਿਚ, ਅਜਿਹੀ ਹੱਦ ਹੈ ਜਿਸ ਤੇ ਉਤੇ ਜੋਕਰ ਸਭਿਆਚਾਰਕ 
ਪਿਰਤਾਂ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਨੂੰ ਵਧਣ ਦਿਤਾ ਜਾਵੇ, ਤਾਂ ਇਹ ਸੰਗੀਤਕ ਕਿਰਿਆ ਦੀ ਥਾਂ 
ਆਪਣੀਆਂ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਨੂੰ `ਦੇ ਢੇ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਉਕਾਂ ਹੀ ਲੁਪਤ ਹੋ 


ਗਿਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਰ੍ 


ਆਪਣੇ ਬਹੁਪੱਖੀ ਸੁਹੱਪਣ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਲਈ ਭਾਰਤੀ ਸੋਗੀਤ ਨੇ 
ਸੰਗੀਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਵੱਖਰੇ ਵੱਖਰੇ ਰੂਪਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਗਾਇਕ 
ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੈਗੀਤਕ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਇਤਨੀਆਂ ਲਚੜਦਾਰ 
ਨਹੀਂ ਕਿ ਅਜੋਕੇ ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਕਰ ਸਕਣ । ਇਸ ਲਈ 
ਨਵੀਆਂ ਸੈਗੀਤ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਰਚਣ ਵਲ _ਕਾਫੀ ਝੁਕਾਅ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ 
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ਦਹ ਕੋਈ ਨਵੇਂ ਸਿਰੇ ਤੋਂ ਹੀ ਨਵੀਆਂ ਰਚੀਆਂ, ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨਹੀਂ ਸਗੋ' ਪ੍ਚਲਤ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ 
ਵਵਚ ਕਲਾਸਕੀ ਧੁਨਾਂ ਦੇ ਮੈਲ ਤੇ ਉਤਪਨ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ ਤੇ 
ਅਜਿਹੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਇਕ ਰਾਗ ਦੀ ਵਰਤੋ ਨਹ ਹੁੰਦੀ ਸਗ ਇਕ ਤੋ 
ਦਜੇ ਰਾਗ ਵਿਚ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਖੁਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਈ ਵਾਰੀ 
ਪੱਛਮੀ ਤਰਜਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਸਕੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਰੂਪ ਤੇ ਇਸ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਕਿਰਿਆ ਹੋਵੇਗੀ, ਇਸਦਾ (ਨਰਣਾ ਤਾਂ ਵਕਤ ਹੀ ਕਰੇਗਾ । ਪਰ 
ਇਹ ਗੱਲ ਬੜੇ ਭਰੋਸੇ ਭਰੀ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਖੁਲ੍ਹੀ ਖੇਡ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਹੀ, ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
[ਵਿਚ ਅਕਾਦਮਿਕ ਪੱਖ ਤੋੱ' ਦਿਲਚਸਪੀ ਲੌਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਧਦੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਤੋ“ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਉਚੀਆਂ ਅਤੇ ਪਵਿਤਰ ਪਿਰਤਾਂ ਦੇ ਕਾਇਮ ਰਹਿਣ ਦੀ 
ਆਸ ਮੱਧਮ ਝੁਕਾਂਵਾਂ ਦੇ ਹੁੰਦਿਆਂ ਵੀ ਵਧਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 
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ਹਵਾਲੇ 
ਅਧਿਆਇ 3 
1. (ਉ) ਸ਼ੜਜ ਵਦੌਤੀ ਮਿਉਰ ਗਾਵੇ ਰੋਬਤੀ ਚਰਸ਼ਭਮ । 
ਅਜਾ ਵਦੰਤੀ ਗੰਧਾਰਮ ਕੰ ਚੋ ਵਦਤੀ ਮਧਿਅਮਮ ॥ 3 ॥ 
ਪੁਸ਼ਪ ਸਾਧਾਰਣ ਕਾਲੇ ਕੋਕਿਲੋ ਵਦਤੀ ਪੈਚਮ । 
ਅਸ਼ਵ ਅਸਤੂ ਧੰਵਤਮ ਵਕਤੀ ਸ਼ਿਧਮ ਵਕਤੀ ਕ੍ਰਜਰੈ ॥4॥ ਨਾਰਦੀ ਸ਼ੀਖਸ਼ਾਂ 
(ਅ) ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਲੋਕ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਮਾਦਕੀ ਸਿਕਸ਼' ਨੇ ਵੀ ਦਿਤਾ ਹੈ । 
(ਏ) ਬਿਰਹਤਦੇਸ਼ੀ ਨੇ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਸਲੋਕ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਦਿਤਾ ਹੈ । ਪਰ 
ਔਐਤਲੀ ਲਾਈਨ ਵਿਚ ਕਝ ਤਬਦੀਲੀ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । 


(ਸ) ਮਿਓਰ ਚਾਤਕ ਝਾਗ ਕਰੋਚ ਕੋਕਿਲ ਦਜਦੂਰਾਂ । 
ਗਜਸ਼ਚਸਪਤ ਸ਼ੜਜਾਦੀ ਕਰਮ ਦੁਚਾਰ ਯੋਤਿਅਮੀ ।। ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ 


2. ਰਿਗਵੇਦ ਪਰਾਤੀਸਾਕਿਆ--ਵੈੌਦਦਿਕ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਨਾਰਦੀ ਤੇ ਹੋਰ ਸਿਖਿਆਵਾਂ । 


3. _ਭਰਤ ਦੁਆਰਾ ਵਰਣਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਧੀ, ਪੰਨਾ 218 ੧੧ ॥। ਖੇਤ (ਕਾਸ਼ੀ 
ਸੈਸਕਿਰ੩ ਮਾਲਾ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ) 


ਮੂਲ ਸੰਸਕਿ੍‌ਤ 


ਮਧਅਗ੍ਰਾਮੀ ਤੂਸ੍ਰਤਿਆ ਪ੍ਰਕਿਸਦੈ ਪੰਚਮੇ ਕਾਰੀਆਂ । ਪ੍ਰਚਮਸਿਥਤ ਸੂਤਯੁਤਕ੍ਰਸ਼ 
ਪੁਕਰਸ਼ਆ _ਯਦੰਤੀਰਮ ਮਾਰਦਵਦਾ ਇਤਤਵਾਦਵਾ ਤਾਵਤ ਪਮਾਣ ਸੁਤਯ । 
ਨਿਰਦਸ਼ਣਚ ਸਮਭਿਯਾਖਿਅ ਸਿਆਮੈ । _ਯਥਾਂਦਵੈਵੀਣੀ ਤੁਲਯਪ੍ਰਮਾਣ ਤੌਤ੍ਰੀਓ ਪ੍ਰਧਾਦਨ 
ਦੰਡ ਮਰੋਛਤੇ ਮੜਜਗ੍ਰਾਮਾਸਿ ਤੇ ਕਾਰਯਾ ਡਿਓਰ ਨਯੋਤਰੀ ਮਧਅਮ ਗ੍ਰਾਮੀਕੀ ਕੂਰਯਾਂਤ । 
ਪੰਚਮ ਸਿਆਪਕਰ਼ੇ ਸ਼ੂਤੇ ਤਾਮੇਵ ਪਚਨਸਿਆਪ ਸ਼ੂਤ ਅਤਕਰਨ ਵਿਸ਼ਾਤ ਸ਼ੜਜਗ੍ਰਾਮੀਕੀ 
ਕਰਯਾਂਤ । _ਏਵਮ ਸਤੀਰ ਪ੍ਰਕਿਸਟਾ ਭਵਟੀ । ਪੁਨਰ ਪੈ ਤਦੇਵਾ ਪ੍ਰਕਰਸ਼ਿਆਂਤ ਗੰਧਾਰ 
ਨਿਸ਼ਾਦਾਵਮੀ ਇਤਰ ਸਯੀਆਮ ਧੈਵਤਰਧ ਭੌੰ” ਪੁਵਿਸ਼ਤੇ ਸ਼ੁਧ ਯਾਧਕਤਵਾਦਾ ਪੁਨੇਅਸਤਦੇ 
ਵਾਪਕਰਸ਼ਾਦਪੈਵ ਤਰਸ਼ਭਾਵੀ ਤਰਸਿਅਮ ਪੰਚਮ ਸ਼ੜਜੇ ਪ੍ਰਵਿਸ਼ਤੈ ਸੁਤਅਧਿਕਤਵਾਤਾ 
ਤਦਵਤ ਪੁਨਰਪ ਕਿਸ਼ਟਆ ਤਮਿਅਮ ਪਚਮ ਮ.ਧਅਮ ਸ਼ੜਜਾ ਇਤਰਸਿਆ ਮਧਅਮ 
ਨਿਸ਼ਾਦ ਗੈਧਾਵੇਤੈ ਪੁਵੇਕ ਸੈਯਤੀ । ਚਤੁ ਸੁਰਤਿਯਾਧਿਕਤਵਾਡ ਏਵਮਨੀਂਨ ਸ਼ੁਤੀਦਰਸ਼ਨ 
ਵਿਧਾਨੋਕ ਦਵੇ ਗ੍ਰਾਮੀਕਿਓ ਦਵਾ ਵੰਸ਼ਾ ਸ੍ਤਯ ਪ੍ਰਤਯਵੈਗੈਤਵਿਆ । 
(ਉਲਥਾ) _ਮਧਿਅਮ ਗਰਾਮ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਪੰਚਮ) ਨੂੰ ਟਿਕ ਸ਼ਰੂਤੀਂ ਘਟਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਨਵੇ (ਪੈਚਮ) ਵਿਚਕਾਰ ਐਤਰ ਇਕ ਪਰਮਾਣ ਸ਼ਰੂਤੀ ਜਿਨਾ 
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ਹੈ। ਜਿਸ ਨੂੰ ਵਿਕ ਸਰੂਤ ਘਤਾਦਿਆ ਜਾਂ ਵਧਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ ਜਾਂ ਇਹ ਮ੍ਰਿਦੂ ਅਤੇ 
ਆਇਤ' ਰੂਪ ਤੱ !ਇ3, ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੈ। ਹੁਣ ਅਜੀਂ ਇਸ ਦੇ ਪੁਟਰਸ਼ਨ ਦਾ ਢੋਗ 
(ਲਖਾਂਗ । 


ਦੋ ਵੀਣਾ ਨੂੰ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਮਾਂ ਤਾਰਾਂ ਅਤੇ ਘੁਤਜ ਆਦੀ ਇਕੋ ਜਿਹ ਹਠ ਤੇ 
ਬਣਤਰ ਵੀ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਹੋਣੇ, ਟਿਕੇ ਥਾਂ ਤੇ ਸ਼ਤਜ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਵ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ" ਇਕ ਨੂੰ ਮਧਿਮਮ ਗਰਮ ਵਿਚ ਤਥਦੀਲ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ ਪੋਚਮ ਨੂੰ ਇਕ 
ਸ਼ਰੂਤੀ ਘਟਾ ਕੇ । ਇਸ ਤੱ ਉਪਰਤ ਪੰਚਮ ਨੂੰ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਰਖਕੇ ਬਾਕੀ ਦੇ ਸੂਰਾਂ ਨੂੰ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਵੇ ਕਿ ਦੁਬਾਰਾ ਇਹ ਸ਼ਡਜ ਗਰਾਮ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਹ ਜਾਵੇ । 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਸ਼ਰੂਤੀ ਦਾ ਘਾਟਾ ਜਾਂ ਅਤਰ ਆ ਜਾਵੇਗਾ । ਦੂਜੀ ਸਾਰਨਾ ਵਿਚ ਇਕ 
ਸ਼ਰੂਤੀ ਹੋਰ ਘਟਾਉਣ ਨਾਲ ਚਲ ਵੀਣਾ ਦੇ ਗ਼ੈਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਚਲ ਵੀਣਾ ਦੇ ਰਿਸ਼ਵ 
ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਤੇ ਆਂ ਜਾਣਗੇ । ਤੀਸਰੀ ਸਾਰਨਾ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਸ਼ਰੂਤੀ ਉਤਰ ਕੇ, ਚਲ ਵੀਣਾ 
ਦੇ ਰਿਸ਼ਵ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਅਚਲ ਵੀਣਾ ਦੇ ਸ਼ਡਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਤਤ ਆ ਜਾਣਗੇ । ਆਖਰੀ 
ਅਤੇ ਚੌਥੀ ਸਾਰਨਾ ਵਿਚ ਚਲ ਵੀਣਾ ਦੇ ਪਚਮ-ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਸ਼ਡਜ ਅਚਲ ਵੀਣਾ ਦੇ 
ਮਧਿਅਮ, ਗੈਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਬਣ ਜਾਣਗੇ ਕਿਉਂਕਿ ਕਲ ਮਿਲਾ ਕੇ ਚਾਰ ਵਾਰੀਆਂ 
ਵਿਚ ਚਾਰ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਉਤਰ ਜਾਣਗੀਆਂ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦੁਆਰਾ ਦੋਹਾਂ 
ਗਰਾਮਾਂ ਦੀਆਂ 22 ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । 


ਭਰਤ ਦੀ ਜ੍ਰਿਆਤਮਕ ਵਰਤੋ` ਲਈ ਵੇਖੋ ਪੰਨਾ 41 47, ਤੀਜੇ ਅਧਿਆਇ 
ਵਿਚ । 


ਮੂਲ _4. ਰਾਂਗ ਮਾਰਸਸਯਾ ਯਦਰੂਪਮ ਯਕੇਕਤਮ ਭਰਤਾਦਿਵੀ । 
ਨਿਰੂਪਯਤੇ ਤਦਸਮਾ ਭਿਰਲਖਸਯ (ਤੇ) ਲਖਸ਼ਣਸੈਯਤਮ ।। 279 ॥ 
ਰਾਂਗ ਲਖਸ਼ਣਮ ਬਿਰਹਤ ਦੇਸ਼ੀ 
ਸਰਾ 89 ਤਿਰਵਾਦਰਮ ਐਡੀ : 


ਮੁਲ 5. ਅਬਲਾ ਬਾਲਗੋਪਾਲੌ ਖਸ਼ਤੀ ਪਾਲੋ ਨਿਰਜੇ ਛਯਾ । 
ਗੀਯਤੇ ਸਾਂਨੂਰਾਗੇਟ ਸਦੇਸ਼ੀਰੁ ਚਯਤੇ ।। 3 ॥ ਕਾਦੋ ਉਤਪਤੀ ਲਖਸ਼ਣਮ, 
ਬ੍ਰਿਹਤਦੇਸ਼ੀ ਸ. 2 


6. _ਅਭਿਗਿਆਨ ਸ਼ਾਕ੍ਰੰਤਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅੰਕ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਵਿਚ ਨਟ ਦਾ ਗੀਤ । 


ਮੁਲ _ਇਸੀਸੇ ਚੈਭੀ ਆਏ ਭਮਰੇ ਸੂਮਾਰ ਕੇਸਰ ਸਿਹਾਈ । 
ਉਂਦੇਸ ਅੰਤੀ ਦਯਮਾਣਾ ਪਮਦਾ ਸਿਰੀਜ ਕੁਸਮਾਈ ।1 4 ।। 
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7. (ਓ) ਤਵਾਸਿਮ ਗੀਤਰਾਗੇਣ ਹਾਰਿਣਾ ਪ੍ਰਸੰਭਮ ਹਰਿਤੈ । 
ਏਸ਼ ਰਾਜੇਵ ਦੁਸ਼ਯੋਤਯ ਸਾਗੇਣਾ ਤਿਰਮਹੰਸ 
ਅਭਿਗਿਆਨ ਸ਼ਾਕਰਤਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅਧਿਆਇ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਦੀ ਅੰਤਲੀ 
ਤੁਕ । 


(ਅ) ਇਸ ਸ਼ਲੌਕ ਦੀ ਪੂਰੀ ਟਿੱਪਣੀ ਲਈ ਲੇਖਕ ਦੇ, ਮਦਰਾਸ ਸੰਗੀਤ ਅਕਾਦਮੀ 
ਦੇ ਰਸਾਲੇ” ਵਿਚ ਛਪੇ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਲੇਖ ਨੂੰ ਪੜ੍ਹ । 
"ਸੋਚੀ %1 ਪੰਨਾ 90--94. 


8. (ਉ) ਲਖਸ਼ਮਾਧੁਨਾ--ਪ੍ਰਸਿਧਾਨਾਂ ਸਹੇਤੁਨਾ ਬ੍ਬੁਵੇਧੁਨਾ ॥ 67 ॥ 
ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਗਗੋਯਮ __? ਸਫ਼ਾ 185 ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ 


ਤਦੂਦਭਾ 169 ਸਫ਼ਾ 186 
ਮਧਿਅਮਾਦਿ ਰਮਗ੍ਰਰਾਂਸਾ-- ) ਰਾਗਵਿਵੇਕਾਧਿਆਏ । 


(ਅ) ਇਸੇ ਲੱਖ ਵਿਚ, ਇਸ ਗੱਲ ਤੇ ਵਿਸਤਾਰ ਪੂਰਬਕ ਚਾਨਣਾ ਪਾਇਆ ਗਿਆ 
`ਹੈ ਕਿ ਕਿਵੇਂ ਮਧਿਆ ਮਧੀ ਸਾਰਗ ਦੀ ਇਕ ਕਿਸਮ ਹੈ। ਹਵਾਲਾ 
ਉਪਰਕਤ, 7,ਅ। 


9. _ ਅਹਬਲ ਦਾ ਪਰਮਾਣੀਗ ਸੁਰਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਤਾਰ ਦੀ ਵਖਕੀਆਂ ਵਖਰੀਆਂ 
ਲੰਕਾਤੀਆਂ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰਖ ਕੇ, ਮਿਲਾਉਣ ਦਾ ਤਰੀਕਾ । 
ਸ਼ੜਜ ਪੈਚਮ ਭਾਵੇਨ, ਸੜਜੋ ਗਿਆ ਸਵਰਾ ਬੁਧੈ, 
ਗਨੀ ਭਾਵੇਨ ਗੰਧਾਰੇ ਮਸ ਭਾਵੇਨ ਮਧਿਅਮੇ । 
ਸੜਜਗਰਾਮਦੇ 


ਵਿਦਵ'ਨ ਇਸ ਗੱਲ ਤ” ਜਾਣੂ ਹਨ ਕਿ ਦੋ ਸ਼ੜਜ ਗਰਾਮ ਦੇ ਦੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕ ਦੇ 

ਸਵਰ ਪੰਜਵੇ' ਦੀ (ਪੰਚਮ ਭਾਵ) ਵਿਥ ਤੇ ਹਨ । ਇੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗ--ਨੀ ਅਤੇ ਸਾ ਤੋ ਸੇ 
ਦੇ ਵਕਫੇ ਦ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਆਹਮੇ ਸਾਹਵੇਂ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚਲੇ ਔਤਰ, ਮਧਮ ਅਤੇ 
ਗੋਧਾਰ ਗਰਾਮ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸਵਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਲੰਬਾਈਆਂ ਬਾਰੇ ਬੈਦ । 

ਸਵਰਸਯ ਹੇਤ੍ਰਭੂਤਾਯਾਂ ਵੀਣਾਯਾਸਾਂਚਾ ਖੂਸ਼ਸ ਤਵਤੇ 

ਤਤਰ ਸਵਰ ਵਿਬੋਸਾਰਥ ਸਥਾਣਲਖਸ਼ਣ ਮਚਯੇ ਤੇ ।। 

ਧਵਨ ਯਵਵਫਿਣ ਵਿਯਾਯਮ ਮਧਯ ਤਾਰ ਤਸੈ ਸਥਿਤੇ ॥ 

ਉਤ ਉਰ ਸਸ਼ੜਜਯਰਮ ਮਧਯ ਮਧਿਅਮ ਸਵਰ ਮਾਚਰੇ ਤਾ ॥ 
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ਤਿਭਾਗ਼ਾਤਮ ਕਵੀਵਾਯਮ ਪੰਚਮ ਸਿਆਤਦ ਗ੍ਰਿਮ । 

ਸ਼ਾੜਜ ੫ਚਮ ਯੋਰਮਧਯ ਗੰਧਾਰਸਧ ਸਥਿਤੀਭਵਤ ।। 

ਸਪਯੋ ਪੂਰਵਭਾਗੇ ਚ _ਸਥਾਪਨਿਯੋਥਨ ਰਿਸਵੈਰ ।। 

ਸਪਯੋਰਮਧਯ ਦੇਸ਼ਹੇਤੂ ਧੋੈਵਤਮ ਸਵਰਮਾਚਰੇਤਮ ।। 

ਤਤਰਾਂਸ਼ਦਵੈ ਸਤਿਆ ਗਾ ਨਿਸ਼ਾਦਸਯ ਸਿਥਿਤਰ ਭਵੇਤ । ਸ਼ਧਸਵਰਾ ।। 


ਹਰ ਇਕ ਸਵਰ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਸਥਾਨ (ਪਰਦੇ) ਨੂੰ ਵੀਣਾ ਤੇ ਪੂਗੀ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਨ' ਨੂੰ ਭਲੀਭਾਂਤ ਅਖਾਂ ਨਾਲ ਵਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ' 
ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਲਈ ਪਰਦਾ ਖਨੀ ਤਾਰ ਦੇ ਅੱਧ ਵਿਚਕਾਰ ਹਵੇਗਾ । ਮਧਿਅਮ ਦਾ ਪਰਦਾ 
ਦੇਹਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਹੋਵੇਗਾ । ਪਰਾਰੈਭਕ ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਦੇ । ਮਾਰੀ 
ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤਿੰਨਾਂ ਹਿਸਿਆਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਕੇ ਪਹਿਲੇ ਭਗ ਤੋ? ਉਤੋ` ਪੰਚਮ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸ਼ੜਜ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਗੰਧਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਰੇਸ਼ਵ, ਸੜਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਵਿਚਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਿਨ ਵੇਡਾਂ ਵਿਚੋ ਪਹਿਲੀ ਤੇ ਹੈ ਜਦੋ” ਕਿ 
ਧੈਵਤ ਪੇਚਮ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਹੈ। ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸ਼ੜਜ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨਾਂ ਵੰਡਾਂ 
ਵਿਚੋਂ ਦੂਜੀ ਦੇ ਅੰਤ ਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਥਿਤ ਹੈ । 


ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਰ ਸਵਰ ਲਈ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਅਸਾਨੀ ਨਾਲ ਮਿਣੀ ਜਾ ਸਕਦੀ 
ਫੈ । _ਸ਼ੜਜ (ਸ) ਦੀ ਲੰਬਾਈ 26 ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਅਤੇ ਇਸ ਦੀ ਕੋਮਪਨ ਸੈਖਿਆ 240 
ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਅਹੋਬਲ ਦੇ ਸ਼ੂਧ ਸਵਰ'ਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲਿਖਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਸਵਰ ਲੰਬਾਈ ਕੰਪਨ ਸੰਖਿਆ! 
ਸ ( 36" 240 
ਰ ( 32 270 
ਗ ( 30" 288 
ਮ ( 9 320 
ਪਾ ( 24” 360 
ਧਾ ( 217 405 
ਨੀ ( 20" 432 
ਸੰ ( 18” 480 


ਅਹੌਬਲ ਦੁਆਰਾ ਧਾ ਦੀ ਕਾਵਵੀ ਬਿੰਦੂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਵਰਨਣ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਨਹੀ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਪੰਡਤਾਂ ਵਿਚ ਰਾਵਾਂ ਦਾ ਬੜਾ ਮਤਭੇਦ 
ਹੈ । ਕਿਉਕਿ ਅਹੌਂਥਲ ਆਪਣੇ ਪਹਿਲੇ ਨਿਯਮ ਵਿਚ ਇਹ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ 
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ਕਿ ਦੇ ਅਰਧ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚਕਾਰ ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਉਨਾਂ ਨੂੰ 
ਸਕੇ ਦੀ ਰਿਆਟਿਤ ਦੇਣੀ ਵਾਜਬ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਮੰਨ ਲੈਣਾ ਹੀ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਧੈਵਤ 


ਦੀ ਠੀਕ ਸਥਿਤੀ ਬਾਰੇ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ।' ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਇਹ ਰਾਏ ਆਧੁਨਿਕ 
ਹੈ । 


ਬਾਗੀ ਪਜਾਂ ਜਾਂ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਬਾਰੇ ਅਹੋਬਲ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਲਈ 
ਜੋਗੀਤ ਪਾਰੀਜਾਤ ਦੋਂ ਸੰਬੰਧਤ ਸਲੋਕ ਦੇਖਣੇ ਉਚਿਤ ਹਨ । ਜਾਂ ਪੌਡਿਤ ਭਾਤਖੋਡੇ ਦੀ 
ਪਧਤੀ ਸਚੀ ।। ਦੇ ਪੰਨਾ 78 ਨੂੰ ਵੇਖੋ । 

10. ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਮੱਤ ਹਨ । ਜਿਵ' ਸਿਵ ਮੱਤ, _ਕਿਰਸ਼ਨ ਮੱਤ, ਕੁਰਤ 
ਮੱਤ, ਹਨ੍ਮਾਨ ਮੱਤ, ਕਲੀਨਾਥ ਮੱਤ , _ਸਮੇਸ਼ਵਰ ਮੱਤ, ਇੰਦਰਪਰਸਤ ਮੱਤ 
ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਿਨੇ ਹੀ । ਇਨਾਂ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਚਾਰ ਪੁਰਾਤਨ ਸਨ । ਪਹਿਲੇ ਦੋ ਤਾਂ 
ਨਰਮਾ ਅਤੇ ਆਸਫ਼ੀ ਵੇਲ ਰਿਵਾਜ ਵਿਚ ਵੀ ਨਹੀ ਸਨ । ਇਥੋ ਤਕ ਕਿ ਭਰਤ 
ਅਤੇ ਹਨ੍ਹਮਾਨ ਮੱਤ ਵੀ ਚੋਗ! ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝੇ ਨਹੀ ਜਾਂਦੇ । ਇਸੇ ਲਈ ਮਹਿਮਦ 
ਰਜ਼ਾ ਨੇ ਨਹਮਾ ਤੇ ਆਸਫ਼ੀ ਲਿਖਣ ਦਾ ਜਤਨ ਕੀਤਾ । 


ਹਰ ਮੱਤ ਛੇ ਮੁਢਲੇ ਰਾਗਾਂ ਜਾਂ ਜਨਯ ਸਪਤਕਾਂ ਨਾਲ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਜੋ ਕਿ 
ਇਸ ਪ੍ਰਨਾਲੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀਜਮਾਂ ਲੋੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਸੀ। ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ 
ਹੇਰ ਵਾਕਫ਼ੀ ਲਈ ਛੋਵੇ ਅਧਿਆਇ ਦਾ ਪੰਨਾ 112-13 ਵੇਖੋ । 
11. 19 ਸਫੋ ਦੀ ਟਿਪਣੀ, 

ਦੁਆਂਰਾ ਤਨਜੋਰ ਦੇ ਰਾਗ। 


ਅਧਿਆਇ 3 


1. _(ਉ) ਭਰਤ ਅਤੇ ਮਤੰਗ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਵੱਡੀਆਂ ਕਿਸਮ ਜਾਂ ਵਰਗ 
ਮੰਨਦੇ ਸਨ। ਜਿਨਾਂ ਦੇ ਪਜ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਔਤਰਾਲ ਸਨ । ਹਰ ਉਹ 
ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੇ । 

(ਅ) ਸਾਰੰਗ ਦੇਵ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਪਿਛਲੋਰੇ ਲੇਖਕ 22 ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂ ਦਿੰਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਦਸਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਦੀਆਂ ਪੰਜ ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ । 
ਦੀਧਤਯਤਾ ਚ ਕਰੂਣ ਮਧੂਮੇਰ ਧਯੋਤਿਜਾਤਯ (ਸੈਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ) 

4229, ਪੰਨਾ 41. 
ਪਦ 30-39, ਪੰਨਾ 41-42 ਅਨੰਦ ਆਸ਼ਰਮ ਦੁਆਰ' ਪਰਕਾਸ਼ਨੇ ਸੰਗੀਤ 
ਰਤਨਾਕਰ ਦੀ ਐਡੀਸ਼ਨ ਸ਼ਰੂਤੀਆਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਨਾਮ 
ਇਸ ਤਰਾਂ ਦਿੰਦੀ ਹੈ : 
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1 ਤੀਬਰਾ _2_ਕਮੁਦਵੀਤੀ, ਤਮਨਦਰਾ, ਛੋਨਦੋਵਤੀ ) ਸ ਜਾਂ ਵਾਸਤੇ 


5. ਦਿਯਵਤੀ 6. ਰਜਨੀ 7. ਰਤਿਕਾ ) ਰਜਾਂ ਵਾਸਤ 

8. ਰੰਦਰੀ 9. ਕਰਧਾ, ) ਗਜਾਂ ਵਾਸਤੇ 

10. ਬਜਰਿਕਾ _11, ਪ੍ਰਸਾਰਣ 12- ਪਰੀਤਾਤ ) ਮ ਜਾਂ ਵਾਸਤੇ 
ਮਾਰਜਨ| 

14. ਪਿਦਤੀ, _15. ਰਤਿਕਿ, 16. ਸੋਦੀਪਣੀ ) ਪ ਜਾਂ ਵਾਸਤੇ 

17. ਅਲਾਪਵ] 

।8. ਮਦਤੀ, 19. ਬੋਹਣੀ, 20. ਰੰਭਾ ) ਧਾ ਜਾਂ ਵਾਸਤ 

21. ਉਗਰਾ, 22. ਕਸ਼ੋਭਵੀ ਨੀ ਜਾਂ ਵਾਸਤ 


ਛਾਵੇਂ ਉਸ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕੈਪਨ ਸੈਖਿਆਵਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀ, ਇਸ ਲਈ ਸਾਧਾਰਨ 
ਤੌਰ ਤੇ ਸਾ, ਰਾ, ਰਾ ਮ ਆਦਿ ਸਵਰਾਂ ਦੀਆਂ ਕੌਪਨ, ਸੰਖਿਆਵਾਂ ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਮਲਣਾ 
ਨਹੀ` ਚਾਹੀਦਾ । 


ਅਧਿਆਇ 4 


1_ ਲੈਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਭਦੀਆਂ ਜਾਂ ਮੋਟੀਆਂ ਮੋਟੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਦੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ । 
(ਉ) ਸੁਖਕਰਤਾ ਦੁਖਰਤਾਂ ਵਾਰਤਾ ਵਿਧਾਜ਼ੀ । ਨੂਰਵੀ ਪੂਰਵੀ ਪ੍ਰਮੇ ਕ੍ਰਿਪਾ 

ਜਿਯਾਂਚੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਸੁਰ-ਰਚਨ' .-- 

(9) ਸਾ ਸਾ ਸਾਸਾ, ਸਾਸਾ ਸਸਾਂ, ਸਾਰ ਸਾਸ ਨ। ਰੁਰ ਰ, ਰੁਰਰ, ਰਰ 
ਰਰ ਸਨ੍ਸ ।। 

(1) ਸਾਸਾ ਸਾਸਾ ਸਾਸਾ ਸ ਸਾ, ਸਾਰ ਸਾਸ ਨੀਂ । ਰਰ ਰ, ਰਰਰ, ਰਰ, 
ਰਰ ਸਨੀਸ ॥ 


ਇਕ ਸਮੂਹ ਗਾਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਵਿਚ ਰ ਇਸ ਦੀਆਂ ਕੌਮਲ ਤੇ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ 
ਤਬਦੀਲ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਬੁਢਾਪਾ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਨਾਲੋ ਕੌਮਲ ਨੂੰ ਜ਼ਿਆਦਾ 
ਪਸੈਦ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


(ਉ) (ਅ) ਚੌਥੇ ਚੈਪਟਰ ਦੀ ਮਿਸਾਲ 28 ਜੋ ਇਸ ਦੇ 7ਵੇਂ ਭਾਗ ਥਲੇ ਹੈ, ਨੂੰ 
ਵੀ ਵੇਖੋ ! 


2. ਆਸਾਨੀ ਲਈ ਡਾ. ਐਮ. ਟੀ. ਪਟਵਰਧਨ ਦੀ ਛੱਂਦੋ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਵੇਖੋ । 
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3. _ਆਚਾਰਿਕ ਗਾਂਯੋਕ ਚੌਵ ਮਾਂਮਿ ਚੇ ਸਵਰਾਤਰਮਰ, 
ਔਡਵ ਸ਼ਾਡਵ ਚੋਵ ਸੋਪੂਰਵਮਿਤਿ ਸਧਤਾਧਾ ॥ 


ਪਹਿਲੇ ਤਿੰਨ ਵੇਦਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਨ ਦੇ ਤਰੀਕੇ ਹਨ । ਬਾਂਕੀ ਦੇ ਚਾਰ ਸੈਕ੍ੂਲਰ 
(ਸਰਭਮਤੀ) ਉਚਾਰਨ ਨਾਲ ਸੈਬੋਧਿਤ ਹਨ ਅਤੇ ਸੈਗੀਤ ਇਨਾਂ ਵਿਚ ਪਿਛਲੀਆਂ 
ਤਿੰਨਾਂ ਦੀ ਹੀ ਵਰਤੋ“ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਸਲੋਕ ਵਿਚ ਵੈਦਕ ਗਾਨ 
ਵਰਤੀ'ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਦਾ ਵੈਰਵਾਂ ਦਿਤਾਂ ਹੈਂ । 


ਇਕ ਸਵਰ ਪਰਯੋਗੇ ਹਿਚਾਂਚਿਰਕੇਸਤਵ-ਭਿਥੀਯਤੇ । 
ਗਾਇਕੋ ਦੂਸਵਰੇ ਤਿਯੋ ਸਮਵਰ ਖਸੈਵ ਸਾਮਿਕ । 


4. ` ਸ਼ਿਖਰ :--ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗੀਤ ਦਾ ਸ਼ਿਖਰ ਜਾ ਕਾਈਮੈਕਸ ਤੇ ਅਪੜਣ ਦਾ ਢੰਗ 
ਲੌਕ ਧੁਨਾਂ ਜਾਂ ਸਾਰੇ ਹਰਮਨ ਪਿ ਮਾਰੇ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ 
ਦਾ ਬੜੇ ਧਿਅਨ ਨਾਲ ਅਧਿਐਨ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿਉ'ਕਿ ਇਹ ਸੈਗੀਤ ਰਚਨਾਂ 
ਨੂੰ ਅਸਰਦਾਇਕ ਬਣਾਉਣ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਨੂੰ ਸਪਰਸ਼ ਕਤਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਲਈ ਅਜਿਹੀਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਸਿਧਾਂਤਕ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰੀ 
ਅੰਗ ਬਣ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । ਜੋ ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗਤ ਦੇ ਵਿਟਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਅਤੀ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । 

ਨਿਮਨ ਵਿਚ ਇਹ ਕ੍ਰੰਝ ਕੁ ਵਨਗੀਆਂ ਹਨ : 
ਖੋਡ-ਮੈਦਾਨ ਵਿਚ ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਜਾਂ ਸ਼ਿਖਰ ਤੇ ਅਪੜਦਾ ਢੰਗ :-- 


(ਉ) ਕੜੀਆਂ: 
ਓ ਮੇਰਾ, ਚੱਕੀ ਮੇਰਾ, ਭੋ ਮੇਰ, ਭੋ ਮੇਰਾ (ਅਣਗਿਣਤ ਹੱਦ ਤਕ ਜਾਰੀ 
ਰਹਿੰਦਾ) । 
(ਅ) ਮੁੰਡੇ 
ਰੂਤਤ੍ਰ, ਤਰ, ਤੂ, ਤੂ, ਤੂ ਤੋ ਤੂੰ ਤੁ (੪ ਲਾ 


ਇਕ (ਓ) ਅਕਹਿਰੇ ਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕੱਲੀ ਕੁੜੀ ਬੋਲਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੀ ਨੂੰ 
ਪਕੜਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਕਿਸੈ ਥਮ ਜਾਂ ਬੰਦ ਦੁਆਲੇ ਗੇੜੇ ਦਿੰਦੀਆਂ 
ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਲਕੀਰੇਆ ਭਾਗ ਅਹਿਸੱਤਾ ਅਹਿਸੋਤ ਵਧਦੀ ਜਾਂ ਉਚੀ ਹੁੰਦੀ ਅਵਾਜ਼ 
ਵਿਚ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਵਾਜ ਅਤੇ ਸੂਰ ਪਧਰ ਜਾਂ ਲੌ ਦਾ ਵਧਣਾ ਪਿਛਾਂ 
ਕਰਨ ਦੀ ਹਾਤੀ ਦੇ ਨਾਲੋ" ਨਾਲ ਵਧਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਖੇਡ ਦੀ ਰਫ਼ਤਾਰ ਸ਼ਿਖਰ 
ਜਾਂ ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਵਲ ਨੂੰ ਵਧਦੀ ਹੈ । 
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ਦੂਜ (ਅ) ਵਿਚ ਇਕ ਲੜਕਾ ਆਪਣੇ ਵਿਰੋਧੀ ਤੇ ਹਮਲਾ ਕਰਨ ਵਲੋ ਆਪਣੇ ਪਾਸ 
ਦੀ ਲਕੀਰ ਨੂੰ ਟਪਣ ਲਗਿਆਂ ਕਹਿਣਾ ਆਰੰਭ ਕਰਦਾ ਹੈ (ਜਿਵੇਂ ਪੰਜਾਬ) ਵਿਚ ਕਬੱਡੀ 
ਦੀ ਖੇਡ ਸਮੇ ਵਿਹ ਲਤੀਰ ਹ ਡੁ ਡੂ ਖਡ ਦੇ ਦੋ ਧੜਿਆਂ ਨੂੰ ਵੰਡਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਚਾਲਾਂ ਵੀ ਲਕੀਰੇ ਹਿਸਿਆਂ ਨੂੰ ਬੋਲ ਦੇ ਸਮੋ ਤਬਦੀਲ ਹੁੰਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ 
ਉਪਰੋਕਤ ਵਾਂਗ ਹੀ ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਜਾਂ ਸ਼ਿਖਰ ਤੇ ਅਪੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 


(ਏ) _ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਜਾਂ ਸ਼ਿਖ੦ ਦਾ ਸਮੂਹਕ ਤਹੀਕ' :-- 


ਜਾਰੇ ਸਮੂਹਕ ਕੰਮ ਵਿਚ ਚਾਹੇ ਜਿਦਗੀ ਦੇ ਸਧਾਰਨ ਖਤਰ ਦ' ਹੋਵੇ ਜਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਉਦਯੋਗ ਆਦਿ ਦਾ ਹੋਵੇ, ਕੌਮ ਅਤੇ ਜਤਨ ਦੇ ਸੈਟਣ ਨੂੰ ਇਕ ਸੁਰ ਜਾਂ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਕਰਨ 
ਲਈ| ਲੋ-ਬੱਧ ਸਾਧਾਗੁਜਹੋ ਗੀਤ ਰਾਹੀ' ਸਾਰੇ ਗਰੁਪ ਜਾਂ ਸਮੂਹ ਦੀਆਂ ਚਾਲਾਂ ਨੂੰ ਲੜ-ਬੱਧ 
ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਲੈ ਜਾਂ ਚਾਲ ਦੀ ਗਤੀ ਦੀ ਤੇਜ਼ੀ ਤੇ ਅਵਾਜ਼ ਦੇ ਜ਼ੋਰਦਾਰ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਨਾਲ਼ ਕਾਮਿਆਂ ਵਿਚ ਜ਼ੋਰ ਦੀ) ਲਹਿਰ ਚਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਜੇਕਰ ਕੇਮ ਅਜਿਹਾ ਹੋਵੇ ਜਿਸਦੀ 
ਰਫ਼ਤਾਰ ਕਿਸੇ ਮਸ਼ੀਨ ਦੇ ਪਹੀਏ ਦੁਆਰਾ ਲੰ-ਬੱਧ ਹੁੰਦੀ ਹੋਵੇ ਤੋਂ ਉਸ ਚੱਕਰ ਦੀ ਲੰ 
ਨਾਲ ਹੀ ਲੈ ਰਖ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਇਕ ਕ੍ਦਰਤੀ ਰਫਤਾਰ ਆ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 


(ਸ) _ਕਲਾਈਮੈਕਸ ਜਾਂ ਸ਼ਿਖਰ ਦਾ ਹਟ।ਦਾਸੀ ਢੰਗ :-- 

ਵੇਖੋ ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਪਰਸਤਤ ਅਧਿਆਇ ਦੀ ਬਣਤਰ ਤੇ" ਸਿੱਧ ਹੈ, ਪੰਨਾ 67. 
5. ਸਾਮ ਗਾਣੇ :-- 

ਮਿਸਾਲ ਵਜੋ' ਸੰਗੀਤਕ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ ਅੰਕਤ ਵੇਖਣ ਲਈ ਨਿਮਨਲਿਖਤ 
ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੇਖੋ : 

(1) ਰੈਵ, ਪੋਪਲੇ ਦੀ ਪੁਸਤਕ “ਦੀ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਆਫ ਇੰਡੀਆਂ 


(11) ਐਮ. ਐਮ. ਅਕਾਦਮੀ ਜਰਨਲ, ਵੋਲ. ਪੰਨਾ 150--152 ਅਤੇ 
ਵੋਲਿਉਮ ਪੰਨਾ 2--16. 


ਅਤੇ ਪੰਡਤ ਲਕਸ਼ਮਵ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦਿਰਵਾੜ ਪੂਨਾ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਪੁਸਤਕ 
'ਸਾਮਗਾਨ ਦੀ ਪੁਰਾਤਨ ਢੰਗ` ਵੀ ਪੜ੍ਹੇ । 


ਦੀ ਦਕੱਨ ਕਾਬਜ ਰੀਸਰਚ ਇੰਟੀਚਿਊਟ ਪੂਨਾ ਨੇ ਪੰਡਤ ਦਰਾਵੜ ਦੁਆਰਾ ਗਾਏ 
ਛੇ ਗਾਣਿਆਂ ਦੇ ਰੀਕਾਰਡ ਵੀ ਬਣਾਏ ਹਨ । ਪਰੇਤੂ ਇਹ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੈਡਤ 
ਦਰਾਵੜ ਨੇ ਕੁਝ ਸਾਮਨਾ ਨੂੰ ਅਜੋਕੇ ਢੋਗ ਨਾਲ ਗਾਇਆ ਹੈ । 


6. _ਕਿਸੇ ਵੀ ਆਧੁਨਿਕ ਲਿਮੀ ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਸੰਗ੍ਹਿ ਨੂੰ ਵੇਖੋ ਜੋ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਵਿਚ 
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ਦਿਤਾ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਜਿਵੇਂ' ਸੋਲ੍ਹਾ ਪੁਰ ਦੇ ਮਿਸਟਰ ਮੋਹਲਕਾ ਦੋ ਚਾਰ ਭਾਗਾਂ ਵਵਚ 
ਰਚਿਤ ''ਸਿਨੇਮਾ ਸੋਗੀਤ'' ਤੋ" ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ । 


7. ਗਾਨ, ਉਚਾਰਨ ਤੇ ਲੋਕ ਸੈਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵੇਨਗੀਆਂ :-- 

ਮਿਸਾਲ (ਉ) ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਪਦਾਰਥਾਂ ਜਾਂ ਗਾਣ ਦਾ ਆਰਥਿਕ ਢੰਗ 
ਲਿਖਤੀ ਟੈਕਸਟ :-- ਰਾਮ _ਰਾਮ ਰਾਮ ਰਾਮ (ਅਣਗਿਣਤ ਵੇਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ) 
ਫੌਨੌਟਿਕ ,, :--ਰਾਂ ਰਾਂ ਰਾਂ ਰਾਂ ਰੇ ਹਾ 
ਸੋਗੀਤਕ ,, :- ਸਾਂ ਸਾ ਸਾ ਸਾ ਰੇ ਲੱ 

ਨਤੀਜਾ ਜਾਂ ਤੱਤ .--ਇਕੋ ਧੁਨੀ ਹੈ ਜਾਂ ਅਕੇਵੇ` ਵਾਲੀ ਧੁਨੀ ਹੈ । 

ਮਿਸਾਲ (ਅ) ਗਾਥੀਕਾ ਢੌਗ :--- 


ਲਿਖਤੀ ਟੈਕਸਟ : ਜੋ ਵਿਫਲ, ਜੈ ਜੇ ਵਿਫਲ ) 
ਫੋਨੈਟਿਕ ਟੈਕਸਟ : ਜੈ ਵਿਫਲ, ਜੈ ਜੇ ਵਿਫਲ ) ਕਈ ਵਾਰੀ ਦੁਹਰਾਇਆ 


ਸਗੀਤ ਟੈਕਸਟ : ਸਾਂ ਨੀ ਨੀਸਾਸਾ, ਨੀ ਨੀ ਨੀਸਾਸਾ ) ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਤੱਤ--ਕੇਵਲ ਦੋ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਦੇ ਸਵਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


ਮਰਾਠੀ ਵਿਚ ਸਾਰੇ 24 ਭਜਨ, ਜਿਵੇਂ ਗਿਆਨਵਾ ਤੁਕਾਰਾਮ, ਰਾਮ ਕਿਰਸ਼ਨੋ ਹਰੇ 
ਆਦੀ ਜੋ ਸ਼ੀ ਐਲ. ਆਰ. ਸੈਗਾਰਕਰ ਨੇ “ਭਗਤੀ ਮਾਰਗੋ ਪਰਦੀ' ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ 
ਦਿਤੇ ਹਨ, ਗਾਥੀਕਾ ਢੰਗ ਵਿਚ ਹਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੈਕਰਾਂ ਆਚਾਰੀਆ ਦੇ ਚਰਪਟ 
ਪਜਰੀਗਾ ਸਤੋਤਰਮ ਦੇ ਗੀਤ ਹਨ । 


(ਏ) ਸਾਮਕਾ ਢੰਗ : 
ਲਿਖਤੀ ਟੈਕਸਟ : ਰਾਮ ਰਾਮ ਰਾਮ ਰਾਮ । ਸੀਤਾ ਰਾਮ ਸੀਤਾ ਰਾਮ 
ਫੋਨੈਟਿਕ ਟੈਕਸਟ : ਰਾਂ ਰਾਂ ਰਾਂ ਰਾਂ । ਸੀਤਾਰਾਂ ਸੀਤਾਰਾਂ 
ਸੰਗੀਤਕ ਨੋਟੇਸ਼ਨ : ਸਾ ਸੁਰ ਰਗ ਰਗ ਰਗ ਰ ਸਾਸਸਾਂ 

ਤੱਤ--ਕੇਵਲ ਤਿੰਨ ਨਾਲੋ ਨਾਲ ਦੇ ਸਵਰ ਵਰਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਮਰਾਠੀ ਵਿਚ 
ਗਿਣਤੀ ਜਾਂ ਪਹਾੜਿਆਂ ਦੀ ਧੁਨੀ ਠੀਕ ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਢੰਗ ਨੇ ਸਾਡੇ ਨਿਤ- 
ਪ੍ਰਤੀ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਚਾਰਿਤਾ ਨੂੰ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਬਚਿਆਂ ਦੀਆਂ 
ਛੋਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ ਰਾਈਮਜ਼ ਜਾਂ ਗੀਤ ਹਨ, ਜਾਂ ਅਖਾਵ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਹੋਰ ਛੋਟੇ 
ਛੋਟੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਭਜਨ ਆਦਿ ਹਨ। 

ਆਰਚਿਕਾ, ਹਾਥੀਕਾ ਅਤੇ ਸਾਮਿਕਾ ਢੰਗ ਦੀਆਂ ਵੈਨਗੀਆਂ ਲਈ ਅਸੀਂ' ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਪਤ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਰਥਨਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਉਹ ਇਸ ਦੇ ਨਮੂਨੇ ਦੇ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
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14: 


(ਸ) ਮੀਟਰ ਜ' ਛੰਦਾਂ ਦੀ ਉਚਾਰਨ ਵਿਧੀ 
ਵੰਨਗੀ । ਇਦਰਵਜਗ :-- 
ਧ ਸ ਰਾਰਾਰਾ ਰਾਰਾਰ ਰਾ, ਸਰ । ਰਰਰਾ ਸਰਰਰਾ, ਰਾਰਾਰ, ਰਾਰਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ _। ਜਿਸਤ ਲਾਈਨ 
ਦਖਨਿ ਡੇਕਾ ਹਦਯਾ ਭਿਰਾਮਾ ਕਾਮਾ ਪੁਛ ਧਾ, ਵਤਸ ਸੁਕਾਮਾ 
ਦਨਗੀ 2 ਉਪਦ ਵਜਰਾ 


ਇਸ ਦੇ ਵੀ ਇਦਰਵਜਰਾ ਜਿਨੇ ਹੀ ਮਾਤਰੇ ਹਨ ਅਤ ਇਸ ਦੀ '#ਟਉਨ 
ਦੀ ਸੈਗੀਤਕ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਵੀ ਉਹੀ ਹੈ । ਭਾਵੇ ਇਥੇ ਪਹਿਲਾਂ ਸਿਲੋਬਲ ਜਾਂ ਮਾਤਰਾ 
ਛੋਟਾ ਹੈ, ਇਹੀ ਕਾਰਨ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਰੌਤੇ ਦੁਆਰਾ ਇਹਨਾਂ ਦੋਹਾਂ ਛੰਦਾਂ ਨੂੰ ਨਖੋੜਨਾ 
ਬਹੁਤ ਕਠਨ ਹੈ, ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਦੇਵੇਂ ਛਦ ਇਕ ਦੂਜ ਵੀ ਗਲਤ ਸਾਟਤ ਹਏ 
ਹਏ ਹਨ । 


ਵੇਨਗੀ 3 :-- ਅਜਿਹੇ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਇੰਦਰਾਵਸਾਂਨਾ ਛੋਦ 
ਹ ੬੨ ੯੯ ) ਦੀ ਵੀ ਉਹੀ ਸੈਗੀਤਕ 
ਲਿਪੀ ਹੈ । 


ਆਪ ਤੌਰ ਤੋਂ ਦੋ ਮੀਟਰ ਜਾਂ ਛੋਦ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾ ਇਕੋ ਜਿਹੀਆਂ ਹੋਣ, 


ਉਨਾਂ ਦੀ ਸੰਗੀਤਕ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਇਕੌ ਜਿਹੀ ਹੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਭਾਵੇਂ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਮਾਤਰੇ 
ਛੋਟੇ ਜਾਂ ਲੋਮੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਵੰਨਗੀ 4 ਅਤੇ 5$ : ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸਵਾਗਤਾ ਅਤੇ ਕਥੋਰਤਾ ਦੀ ਇਕੋ ਸਵਰ 
ਲਿਪੀ ਹੈ । 


ਸਵਾਗਤਾ 
ਰਾਤੋਡ੍ਹਤਾ 
ਧਸਰਗ, ਰੰਗਗਗਰਸਸ ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ 
ਰ ਰਗ ਰਸ, ਰਰਗਗ, ਗਰਸਸ ਜਿਸਤ ਲਾਈਨ 
ਵਨਗੀ 6 : ਵੱਸ਼ਸਥ : -- 
ਧਸਰਗਰਗਗਗਰਰਸਰ ਸਰਸਰਰਗਗਗਰਗਰ 
ਸਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ ਜਿਸਤ ਲਾਈਨ 
ਉਸੇ ਜਿਯਾਲਾ ਧਨ ਤੋਚ ਪੰਡਿਤ ਕੁਲੀਨ ਤੋਂ ਤੋ ਚਿਗੁਣੀ ਬ੍ਰਹਸ਼ਰਤ 
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ਵਨਗੀ 7. ਦਤ ਬਿਲਮੰਬਤ 
ਧੁਸਰਗਰ ਗ ਰਗ,ਗਗਰਸਰ |ਰਰਗਗਰ ਸਰੇਰਗਗਗਰਸਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ | ਜਿਸਤ 
ਕਰਿ ਕਮੇਡਲੂ ਦਨ ਡ ਸੁਰਾਜਨ ਤ੍ਰਿਜਗਮਾਪ ਕਰੀ ਬਟੂ ਬਾ ਮਨ 


ਵੇਨਗੀ 8. ਵਸੰਤਤਿਲਕਾ 
ਧਸਰਗਗਗਰਸਗਗਰਰਗਸਰ।ਰਰਸਰਸਰਰਰਗਗਗਰਗਰਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ ਹ ਜਿਸਤ ਲਾਈਨ 
ਸਾਰੀ ਕਸੈਤਾਕਿਤ ਨਿਰਖੋਨਿ ਡੋਕਾ ਕਾਂਰੇ ਅਸੀ' ਤਿਜ ਪੌਸੇ ਰੁਘੁਰਾਜ ਮੋਠਾ 


ਨੀ ਗਰ੍ਪ 


ਵੰਨਗੀ 9. ਸ਼ਾਲਿਨੀ 
ਨੀ ਨੀਨੀਸ ਰਗਗਰ ਰਰਸਰ | ਰਗਸਨੀਨੋਸਰਗਰਸਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ ਰ ਜਿਸਤ ਲਾਈਨ 
ਸਪਤਕਾਫੀ ਕੋਠਛੇ ਸਜਜਨਾਚੇ ਹੋਤੇ ਚਿਤ ਗਿ ਤਿੰਪ ਕੇਰੁਹਾਰੇ 
ਵਨਗੀ 10. ਮ.ਲਿਨ 
ਨੀ ਨੀ ਨੀ ਨੀ ਨੀ ਨ ਨੀ ਸ, ਰਗ,ਗਗ, ਰਸਰ,ਰਗਗਰਸਰਨੀਨੀ, ਨੀਸ 
ਰਗਰਸਸ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨ ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ 
ਮਧੁਰਤਰ ਫਫ਼ਾਂਚੀ ਪੁਨਰ ਧੋਵੋ ਨ ਗੋਡੇ ਮਜ ਮਗ ਰਘੁਰਾਧਾ, ਫੋਵਿਤਾਂ, 
ਫੋਵਿਤ ਖੋੜੀ 


ਵਨਗੀ 11. ਮੰਨਦਾਕਾਨਤਾ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨਾਂ 
ਰਰਸਾਸਾ,ਨੀਨੀਨੀਨੀਸ, ਰਰਗਗਗਰਸਰ 
ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ 


ਗ ਗਗ ਗ ਗਗ, ਗਰਗਗਗ, ਰਗਰਗਗਰਸਸ 
ਕਛਤ ਰਕਾਕਤਬਿਰਹਗੁਰਵ ਰਵਾਧਿਕ ਰਾਤ੍ਰੀਪ੍ਰਭਤ 
ਸਪੋਨਾ ਵਤਗੈਮਿਤ ਮਹਿਮਾ ਕੇਸ਼ਭੋਗਯਗ ਭੂਤਰ 
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ਫੋਨਗੀ 12. ਸਤਰਘੌਰ' 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨਾਂ 
ਰਰਸਸਧਨੀਸ, ਨੀਨੀਨੀਨੀ ਨੀਂ ਨ ਸ, ਰ, ਗਗਗ ਗਰਸਰ 
ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ 


ਗਗਗਮ ਗਗਗ ਗਰਗ਼ਗ, ਗਗਗ ਗਗ ਰ ਗ ਗਗ ਰਗ਼ਰਗ ਗਰ ਸਾਸਾਰ 
ਸਾਧੂਵਾ ਤਿਯਾਗ ਅਰਥ, ਖਸੂਵੀਹੀ ਨਾ ਭਰਵੇ ਅਭੂਚ ਦੇਵ ਸਤ 
ਸੀ ਦੇ ਸਤਸੈਗ ਅਮਗ , ਜਿਸ ਵਰੁਵੀ ਕਪਾ ਕਾਨਨਾ ਵਸੋਤ । 


ਵੋਨਗੀ 13. ਜਿਖਰਿਣੀ 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨਾਂ 
ਨੀਨੀਨੀਸਗਰ, ਨਸਰ ਸਰਰਾ, ਰ,ਸਸੀਸਰ 
ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ 


ਰਗੁਗ ਸਨ ਨਸਰ ਸਰ ਗੁ, ਰਸ ਸਰਸ 


ਵਿਸਾਂਵਾ ਧੇ ਕਾਂਰੀ ਉਡਨਿ ਲਵਲਾ ਹੀ ਪਰਤਲਾ 
ਕ੍ਰਿਪਾਠਾਚਯਾ ਬਸੁਵਿ ਭਨਿਵ ਧੀ ਉਤਰਲਾ । 


ਵਨਗੀ 14. ਹਰਿਣੀ 


ਸਾਰੀਆਂ ਲਾਈਨਾਂ ਰ ਗਗ ਰਸਧੁਸਰਾਗ ਰ,ਧਸ ਰਰਾਰਾਰਰਾਰਾਰਧਸ 
ਕਸ਼ਵਰੀ ਤੁਮਚੀ ਦੇਵਾ ਸੇਵਾ ਨਸੇ ਘਨਲੀ ਮਲਾ । 


ਵਨਗੀ 15. ਪਟਹਵੀ 


ਟਾਂਕ ਲਾਈਨਾਂ ਮਪਧ੫ਮਗ, ਮਪਧਪਮਗ, ਰਗਗਗਰਸ 
ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ ਸਰਰਸਰਪ, ਮਗਰਧਰਨ, ਰਗਗਗਰਸ 
ਫੜੇ ਮਧੁਰ ਖਾ, ਵਿਯਾ ਅਸਤਿ ਕਿ; ਤਧ ਭੇਵੇ ਤਸੇ: 
ਹਿਰੇਜ ਛਿਤ ਸ਼ੂੰ, ਦਗੋ ਕਨਪ ਜਰਹੀ' ਹੀ ਵਸੇ । 


ਵਨਗੀ 16. 
(ਉ) 
ਟਾਂਕ ਲਾਈਨਾਂ ਸ਼ਸਰਮਮਪ,ਮੁਪਧਧਧਪਪਸ ਨੀਧਮਧਪ੫ 


ਜਿਸਤ ਲਾਈਨਾਂ ਧਧਪਮਮਗ, ਰਗਮਗਰਸਰਪਮਗ,ਸਰਸ 
ਮਹਾਂਤਾਰੀ ਉਠਤਾਂ, ਨਯੋਵ ਤਿਜਲਾ ਮਾਤਾਮਦੀਯ ਅਸੀ' 
ਕਾਨਤਾ ਕਾਯ ਵਦੋ“ ਨਵਪ੍ਰਸਵ, ਸਾਤ ਦਿਸਾਵੀ ਤਸੀ' 
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(ਅ) - ਇਕ ਹੋਰ ਪੁਰਾਤਨ ਅਤੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਸਿਧ ਵੈਨਗੀ :-- 
ਸ਼ਾਦਲਇਕੀਡਿਤ 
ਸਾਰੀਆਂ ਚਾਰੇ ਲਾਈਨਾਂ : 
ਗਗ, ਰਸਧ,ਧਸਰ, ਰਗਗਰਸਸਨੀਧਸਰ ਗਗਗਮਗ 
ਰੈ ਗਾ ਗੇ ਗਾਂ-, ਮਤਿ ਗੋ ਪਤੀਗਣਪਤਿ ਗੋਵਿੰਦ ਗੇਂ ਬੋਧਨੈ 
ਇਹ ਵੈਨਗੀ ਬਹੁਤ ਪੁਰਾਤਨ ਹੈ 'ਮਤੇ ਪਰਮਪਰਾ ਤੋ ਕੇਵਲ ਮੰਗਲਾਸ਼ਟਕ ਕਾਵਿ ਦੇ 
ਉਚਾਰਨ ਸਮੇ ਉਹਨਾਂ ਅਸੀਸਾਂ ਭਰੇ ਸਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਵਿਆਹ ਸਮੇ 
ਲਾੜੇ ਅਤੇ ਲਾੜੀ ਨੂੰ ਦਿਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਵੈਨਗੀ 17. ਇਕੋ ਹੀ ਗਾਨ ਵਿਚ, ਦਿਕ ਹੀ ਲਾਈਨ ਵਿਚ ਕਈ ਵਾਰੀ ਬਾਰ 
ਬਾਰ ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਛੰਦ :-- 


1. ਭੁਜਗ ਪਰਤਾਬ ਚਾਰ ਲਾਈਨਾਂ ਵਿਚ ਦਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
2. ਕਨਗਵਿਵਵੀ ਵਾ ਨ ਮਥੇ ਲੇ 
3. ਸਾਰਾ 2, ਰਹ 4 ਲ 
4. ਮੰਤਕਦਾਮ ਨਾ ਲਾ 99 99 
6. ਤਰੁਲਨਯਨ ਜਤ 1 ਰੀ ਨ 
7. ਵਿਧਾਧਰ ਸਕ ਰੇ ਲਾ 99 
8. ਤਟਕ ਜੇ ਲਾ ਲੇ 99 


ਕਿਉ'ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਛੋਦਾਂ ਵਿਚ ਇਕੋ ਹੀ ਗਾਨ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਹਨਾਂ 
ਵਿਚ ਇਕਸਾਰਤਾ ਦਾ ਤੰਤ ਸਾਫ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਰਿਉੱਕਿ ਇਹਨਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਨ ਦਾ 
ਦੰਗ ਸਰਲ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਨ ਹੈ । _ਅਕਸਾਰ ਗਾਠ ਦੇ ਇਹ ਛੋਦ ਅਕਾਸਾਰ ਗਾਨ ਤੇਂ 
ਮਾਤਰਾ ਗਾਨ ਦੇ ਵਿਚ ਜੋੜਨ ਵਾਲੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਹਨ । 

ਪਚਚਾਮਰ ਦੀ ਧਨੀ ਮਾਤਰਾ ਵਰਤ ਦੀ ਇਕ ਵੰਨਗੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਅਠ ਵਾਰੀ 
ਉਪਰ ਥਲੀ ਆਊਂ'ਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਫੌਜੀ ਦਾ ਮਾਚਿੰਗ ਗਾਣ ਵਾਂਗੂ ਹੈ । 


ਮਾਤਰਾ ਵਰਤ 
ਵੈਨਗੀ 18. ਮਾਤਰਾ ਵਰਤ ਪੂਰਨ ਮਾਤਰਾ ਜਾਂ ਗਿਣਤੀ ਦੁਆਰਾ ਗਿਣੇ ਜਾਂ 
ਮਿਣੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਲੰਥੇ ਅਤੇ ਛੋਟੇ ਕਾਵ ਮਾਤਰਿਆਂ ਦੇ ਹਿਸਾਬ ਨਾਲ ਨਹੀਂ” । ਫ਼ਿਰ ਵੀ 
ਉਹ ਚਾਰ ਮਾਤਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਇਕ ਇਕਾਈ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਤਦੋ ਹਨ ਅਤ ਕੁਝ 
ਇਕ ਵਰਤਾ ਵਿਚ ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਜ਼ੋਰ ਤੇ ਆਰਾਮ ਦੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਨੀਯਤ ਕੀਤੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ 
2%। ਇਹ ਸਭ ਪਰੈਪਰਾਗਤ ਹੈ । 
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ਭਰਪੋਤੀ ਆਰੀਆ ਰੀਤੀ-- 
ਸ ਗਗਗ, ਗ ਗਸ ਗ, ਰ,ਗ,ਗਗਪ, ਮਗਰ, ਨੀਰੇੋਗ। 
ਮ ਗਗਗ, ਗ ਰ ਸਾ ਨੀਨੀਨੀਦਿ ਰਰਾ,ਮਗਰਦਿਰਸ। 
ਹਸੀਤੇ ਹ'ਸਤੀ, ਟਾਕ ਕਿ ਜਾਵੇ, ਤਵਾਨਾ ਰਾਮਾਤੇ 
ਗਹੂਤੇ _ਜੇਵਿ ਸੁਧਾ, ਦੇਵਿਨ ਜਰਲੀਸ ਤ੍ਰੰ ਨਾ ਮਾਤੇ॥ 2&॥ 


ਵੌਨਗੀ 19. ਸਾਕ (ਦੋਧਕ) ਆਧੁਨਿਕ ਚੌਦਕਾਂਤ 


(ਸਵਰ ਲਿਪੀ) ਧ ਸਸਸਰ, ਰਪਮਗ, ਰਗਰ ਸਰ,ਗਗਰ 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ _ਸ ਰਰ ਗਗ ਰ, ਧ੍‌ ਨੀ ਨੀ ਧਪ ਪੁ ਧਧ ਸਸਰਰ ਗ ਸ 
ਟੈਕਸਟ : ਥਿਚ ਤਿਵਯਾਕਚਯ, ਕਾਂਠੀ ਆਹੇ ਕੀਡਾ ਮੈਦਿਰ ਜਯਾਚੇਂ, 
ਨੀਲ ਸਨਯਾਚੇ, ਚਮਕ ਸੁਦਰ ਰਤਨ ਖ਼ਚਿਤ ਜੋ ਸਾਵੰ' । 


ਵਨਗੀ 20. ਦਿਨੰਡੀ 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਦੋ ਲਾਈਨਾਂ ਸਸੈ ਨੀ ਧਪ, ਮਧਪਮ ਰਨ ਰ, ਸਰਗ, ਗਰ, ਸਾਂ 
ਕ੍ਪਾ ਸਾਗਰ ਤੂੰ, ਆਸਿਸ ਜਗ, ਵਾ ਧਾ 
ਨਿਸਕ ਕਰਿਤ, ਤ੍ਰਗਿਯ, ਪਦੀ ਮਾ ਧਾ 
ਤੀਜੀ ਲਾਈਨ ਦੀ ਸਵਰ ਗ ਮ ਪ੫, ੫ ਪ ਪ ਧਾ --ਪ, ਪ ਪਸ ਨੀ ਧ ਨੀ ਧਪ 
ਮਗਮ 
ਲਿਪੀ : ਅਸੀ ਆਮਰੀ ਅਤੀ ਪਤਿਤ ਦੁਗਚਾ ਰੀ 
ਚੌਥੀ ਲਾਈਨ, ਸਵਰ ਰ ਰਗਮਪਪ,ਮਧਪਮਗ,ਰਸਰਗਰਗਸਸਸ 
ਲਿਪੀ : ਤ੍ਰਚਿ ਹੋਉਨਿ ਵਾ, ਸਦਯ ਆਮਹਾਂ ਤਾ ਰੀ 
ਵਨਗੀ 21. ਕਾਮਦਾ 


(ਸਵਰ ਲਿਪੀ) ਪੁਧਧ ਧਸ, ਨੀਰਸਧਨੀ 
ਆਸ ਹੀ ਤੁਝੀ, ਫਾਚ ਲਾ ਗੁ ਲੀ 
ਨੀ ਰ ਗਗਗ ਰ, ਨੀਰਸਨੀਸਾ 
ਦੂਜੀ ਲਾਈਨ _ਦੇ ਦਿਯਾਨਿਧੇਂ , ਬੂਦ ਚਾਗਲੀ 


ਵੈਨਗੀ 22. ਹਡਾਗਾ ਨਿਰਤ _() (ਦੋਜਾਵਿਆਦਾ) 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ: ਪਨ੍ਨੀਸਪ ਸਰ ਸਰ ਰਗ ਸਰ ਸ--੫ 
ਸਾਰੀਆਂ ਲਾਈਨਾਂ ਭਾਈਆ ਮਹੋਰਚਾ ਬੈਧ ਆਨਾ ਬਾਈ ਬੋਧ ਆ--ਨਾ 
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ਵੋਨਗੀ 23. 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ! ਪਨੀ ਨੀਨੀਨੀਸ ਸਗਰਗ ਰਸ 
ਗੀਤ ਭਾਈਯਾ ਮੋਹਰੀ ਯਾ ਬਾਕੀ ਗੁਜਰੀ ਯਾ 
ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਸਗ ਗਗ ਗ ਗਗਗ ਗਗ ਗਰ ਸਾਰੇ 
ਤ੍ਰਈਆ ਗਾ ਮਹੋਰਚਿਆਨ ਤ੍ਲਾ ਕਾਖਾ ਦਿਲ ? 
ਉਤਰ ਗਗਰਗਗਗਗਗ ਗਗਰਰਸ 
ਭਾਈਆ ਗ ਮਹੋਰਚਿਯ ਲਮਿਲਾ ਦਿਲਾ ਹਿਤੀ । 
ਅਤੇ ਇਸੇ ਪਰਕਾਰ ਨਵੇ ਸਵਾਲ ਅਤੇ ਜਵਾਬ ਚਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਵੱਨਗੀ 24. ਅਨੁਸਟਮਰ 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ : ਸਾ ਗਗਗ, ਰਗਗਰ, ਸਧ,ਸ਼ਗਰ,ਰਗਗਰ,ਸਸ 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ : ਸ ਗਗਗ, ਰ ਗਗਰ, ਸ ਧ, ਸਰ ਸਰ ਗਰਸਾਸ 
ਪਹਿਲੀ ਲਾਈਨ : _ਕਵਿਆ ਵਾਸੂਦੇਵਾਯ, ਹਰਯੇ, ਪਰਮਾ ਤਸਨੇ-- 
ਦੂਜੀ ਲਾਈਨ : ਪ੍ਰਵਤ ਕ੍ਰਲੋਸਾਸਯ ਗੋਬਿੰਦਾਯ ਕਮੋ ਕਮ : 
ਵੇ ਨਗ) 22- । ਕਿਤਾਬੀ ਉਵੀ 
ਤੂੰ ਨਮੋਜੀ ਹਰੋਬਾ ਸਕਲਾਦਿ ਤੋਂ ਧ ਪਰਾਭਾ 
ਗਗ ਗਗਗ ਗਗਗ _- ਗਗਗ ਗ ਰ ਗਗ 
ਆਠੂਵਨੀ ਤ- ਹੀ ਸਵਰੂਪ ਸ਼ੋਭਾ ਵੇਦਨ, ਭਾਵੇ ਕਰੀਤਸੇ । 
ਗਗਗ _ਗਗ ਗਗਗਰਰ ਸਰਰ ਗਰ ਗਰ ਸਾਸ 
ਵਨਗੀ 26. ਸੰਗੀਤਕ ਉਵੀ 
ਪਹਿਲੀਆਂ ਤਿੰਨ ਲਾਈਨਾਂ 
ਪਹਿਲਾ ਸਾਡਾ ਨੇਮ 
ਤੁਠਸੀ ਖਾਲੀ ਰਾਮ 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ : ਸਸਰ, ਸਰ, ਰਸਰ 
ਚੌਥੀ ਲਾਈਨ : ਪੌਥੀ ਵਾਚੇ 
ਰ ਰ, ਰਸ, 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ : ਸਰੂਪ ਤੋਂ ਸੁਹਜ 
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ਵਨਗੀ 27. 
ਉਮੋਗ ਦੀਆਂ ਪਰਾਰੰਭਕ ਵੰਨਗ)ਆਂ ਲਗਭਗ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਔਵੀ 
ਦੀ ਸ਼ਕਲ ਦੀਆਂ ਹਨ, 
ਜਿਵੇ ਜੀਵ ਸ਼ੀਵ ਦੇਨੀ । ਕੇਲੇ ਏਕਾਕਾਰ, ਬੋਲੇ ਗਨਕਸ਼ਰ ਤਹਿ ਯੋਗ] 


ਵਨਗ 28. ਉਮੰਗ ਦੀਆਂ ਵਿਕਸਤ ਵੰਨਗੀਆਂ : 
ਰਪੇਈ ਘੇਈ ਮਾਡੰ ਵਾਚੇ--ਗ਼ਡ ਨਾਮ ਗ਼ ਧੇਵਾਚੇ -- 
ਮਨਾ ਤੇਧੇਂ ਥਾਂਵ ਧੋਈ, ਹਾਰੀ ਗ ਧੇਬਾਚੇ ਪਾਧ] । 
ਸਵਰ ਲਿਪੀ :-- ਸਗ, ਰਗ, ਗਰਸਰ,ਰਗਰਗਰਗਰਸ। 
ਇਸ ਦੀ ਵੀ ਵਿਕਸਤੀ ਵੋਨਗੀ । 


ਸਾਰ ਗ, ਰ ਨੀਧ ਨੀਸ। ਨੀਸ ਰਗ ਰਪ ਮਪਗ ਰ ਅਜੇਹੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਵਿਚ 
ਗ ਸਵਰ ਸੁਧ ਜਾਂ ਕੌਮਲ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਆਰਤੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮੋਟੀ ਮੋਟੀ ਧੁਨਾਂ 
ਉਤਪਨ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ “ਜੋ 
ਉਦਵ ਜਾਤੀ | 

ਵੰਨਗੀ 29. ਰ 
ਅਜੋਹੇਂ ਗੀਤ ਜਿਵ' ਉਦਵਾ ਸ਼ਾਂਤਵਨ ਕਰ ਜਾ ਇਕ ਬਾਜਾਂ ਰਾ 
ਧੁਨ ਦਾ ਪਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇਂ ਪੀਲੂ ਆਦਿ । : ਪੁਰੇ; ਉੱਕਲਾਂ ਦਾ 
ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸਾਦਾ ਹੂੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ , ਰੁਲਾਸੀਕਲ, ਜਾਂ '਼ਾਸ਼ਤ । 

ਇਕ ਕੜੀ ਜਾਂ ਪੌੜੀ ਦਾ ਕੰਮੰਯਰਰਦਾ?ਤੈਂ= ` ,;੮.%” ਮਾ 
੧੫੯੯ `.-੭.“ 
ਆ“ 

8- ਸ਼੍ਰੀ ਏ, ਜੀ, ਛਾਗਲੈ;, ਤਕਚਾਂਓ। ਦੀ ਮੈਸਰਜ਼ _ਛਾਗਲਾਜ਼ ਬੈਦਰ ਰੋਡ 
ਵਾਲੀ ਫ਼ਰਮ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸਮੁੰਦਰੀ ਅਤੇ ਪੈਦਲ ਰਸਤੇ ਦੋ ਵਾਰੀ ਯੂਰਪ 
ਅਤੇ ਵਾਪਸੀ ਦਾ ਸਫ਼ਰ ਤੋਂ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਈਰਾਨ, ਅਰਬ, ਮਿਸਰ, ਤੁਰਕਸਤਾਨ ਅਤੇ ਹੋਰ 
ਮੁਲਕਾਂ ਵਿਚ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਮੁਲਕਾਂ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੋਗੀਤ ਦਾ 
ਅਧਿਐਨ ਕਰ ਕੇ ਆਏ ਹਨ । 







ਅਧਿਆਇ 


ਭਾਰਤੀ ਸੈਗੀਤ ਵਿਚ ਵਰਤੀ'ਦੀਆਂ ਸਵਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਰਾਥਮਕ ਤੇ ਕਰੋਮੈਟਿਕ 
(ਇਕ ਸਾਰਵੇੱ) ਰੂਪਾਂ ਤੇ ਵਿਚਾਰ : -- 

ਪਨਾਂ 97 ਤੇ ਦਿਤੀਆਂ ਛੇਂ ਸੂਰ ਸਪਤਕਾਂ ਦੋਹਾਂ ਸਵਰਾਂ ਮ ਅਤੇ ੫ ਨੂੰ ਵਰਤੀ"ਦੀਆਂ 
ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ ਦੋਹਾਂ ਅਰਧ ਸਪਤਜਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਬਰਾਂਬਰ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹ 
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ਘਟੋ ਘਟ ੫ਚ ਪਰਮੁਖ ਸੁਰ ਮੇਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਬਾਕੀ ਦੇ ਦੋ ਸੁਰ 
ਵੀ ਆਪਣੈ ਕਿਰਦਾਰ ਵਿਚ ਦੂਰ ਦੇ ਨਹੀਂ । 


ਗ਼ੁਣ ਕਾਰਨ ਇਹਨਾਂ ਤੌ ਅਗਲੀ ਸਪਤਕ ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਹੈ ਜੋ ਕਿ ਪੰਚਮ 
ਨੂੰ ਨਹੀ ਵਰਦੀ ਪਰ ਫ਼ਿਰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਦੋਹਾਂ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਇਕਸਾਰਤਾ 
ਰਖਣ ਵਾਲੀ ਹੈ । 
ਸਪਤਕ 7 ; 

ਸ ਰ ਗ | ਮ ਧ ਨ ਸ 

240 256 300 320 3412 400 4532 480 


ਇਹ ਸਤ ਸਵਰਾਂ ਆਧੂਨਿਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰੀਆਂ ਕਰ 
ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪਰਕਾਰ 
ਸਪਤਕ ਨੰਬਰ 1--ਨਾਟ ਗਰੂਪ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਪੂਰਾ ਕਰ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ 


ਸਪਤਕ ਨੱਬਰ 2--ਮਾਧਿਆਮ ਦੀ ਗਰੂਪ ਦੇ ਰਾਂਗਾਂ ਦਾ ਪਰਯੋਜਨ ਪੂਰ ਕਰ 
ਦਿੰਦੀਆ ਹਨ । 


ਨੰਬਰ ! ਅਤੇ ਨੰਬਰ 2 ਸਪਤਕ ਮਿਲ ਕੇ ਖਮਾਜ ਅਤੇ ਬਿਲਾਵਲ ਸਪਤਕ 
ਬਣਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸਪਤਕਾਂ ਲੌਕ ਧੁਨਾਂ ਦੇ ਬਹੁਤੀਆਂ ਨੇੜੇ ਹਨ । 
ਵਿਹਾਗ ' ਇਕ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਮਦੇ ਵਾਧੇ ਨਾਲ ਵਰਤਦਾ ਹੈ। ਕਲਿਆਣ ਵਰਗ ਨੰਬਟ 
(ਦ) ਨੂੰ ਵਰਤਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮ ਅਤੇਂ ਨੀ ਦੀ ਵਰਤੌ' ਕਰਦਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਮ ਅਤੇ ਕੇਮਲ 
ਨੀ ਦੀ। 


ਕੌਦਾਰ ਵਰਗ ਨੰਬਰ (2) ਵਰਗ ਦੀ ਵਰਤੋ' ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮ ਤੇ ਨੀ ਵੀ ਵਰਤ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਨੰਬਰ 3 ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕਾਫੀ ਆਦੀ ਰਾਗਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਨੰਬਰ 1 ਅਤੇ 3 ਮਲਾਰ ਆਦੀ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਨੰਬਰ 4 ਦੀ ਵਰਤੋ' ਆਸਾਵਾਰੀ ਅਤੇ ਕਾਨੜਾ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦ 
ਹੈ। ਨੰਬਰ 5 ਭੈਰਗ ਗਰੁਪ ਦੁਆਰਾ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਪੁਰਵੀ ਗਰੂਪ ਇਸੇ ; 
ਮਧਿਆ (ਮ) ਨਾਲ ਵਰਤਦਾ ਹੈ । ਨੰਬਰ 6 ਦੀ ਵਰਤੋ' ਭੈਰਵੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦਂ, 
ਹੈ । ਟੋਡੀ ਵਿਚ ਨੰਬਰ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਵਿਚ ਮ ਅਤੇ ਨੀ ਸੋਧ; 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 

ਨੰਬਰ 7 ਦੀ ਵਰਤੋ" ਲਲਿਤ, ਪੁਰੀਯ/, ਮਾਰਵਾ ਹਿੰਡੌਲ ਵਰਗੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਦ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
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(।) ਕੁਝ ਇਕ ਰਾਗਾਂ ਵਵਚ ਇਕ ਵਾਧੂ ਸਵਰ ਇਕ ਇਤਫ਼ਾਕ)ਆ ਸਵਰ ਦੇ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਭਾਵੇਂ ਦੇ ਅਰਧ ੧੫ਤਕਾਂ ਦੀ ਇਕਾਰਤਾ ਵ₹ਾਲ। ਯਜਨ' 
ਵਿਚ ਫਿਟ ਤਾ ਹੁੰਦਾ ਹੋਵੇ । ਅਜਿਹ' ਸਵਰ ਕਿਸੈ ਕਲਾਤਮਕ ਸੁਹਜ ਲਈ ਵਰਤਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਚਾਹੋ ਇਸ ਨੂੰ ਇਕ ਅਗਾਉ ਸਵਰ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰ/ਤਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ ਜਾਂ 
ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਨੰ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਅਲਹਿਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰ'ਤਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । 


(2) ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕੁਝ ਇਕ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ, ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚ, ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੀ 
ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸ ਮਾਤਰਾ ਤਕ ਕੌਮਲ ਜਾਂ ਤੀਕਰ ਹਣਾ 
ਚਾਹੀਦ: ਹੈ । ਇਹ ਸਵਰ ਵਿਕਰਤ ਜਾਂ ਕਰੋਮੋਟਿਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰਹ ਹੋਣ ਤਾਰਨ, 
ਕਲਾਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਆਪਣੇ ਸੁਆਦ ਤੇ ਯੋਗਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤ” ਦੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਛਡ ਦੇਦੇ 
ਹਨ, ਇਸ ਲਈ ਹਰ ਇਕ ਆਦਮੀ ਇਹਨਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 
ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਸਾਰੀਆਂ ਸੂਰਤਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਇਕ ਜਹੀ ਜਾਂ ਇਕਸਾਰਤਾ ਦੇ ਨਿਯਮ 
ਦੀ ਪਾਲਨ' ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਦੂਜੇ ਜਾਂ ਅਰਧ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਠੋਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਪਤਸਤੁਤ 
ਕਰਦਿਆਂ ਹੋਇਆਂ ਰਾਗ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਨੂੰ ਵਿਗੜਨ ਨਹੀ” ਦਿੰਦਾ ਅਤੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹਮਸ਼ਾਂ 


ਉਹ ਪਹਿਲੇ ਅਰਧ ਵਿਚ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਅਧਿਆਇ 7 

ਸਵਰ ਸਧ ਕੌਮਪੋ ਗਮਕ, ਸਰਤ੍ਰ ਚਿਤ ਸੁਖਾਵੇਂ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸਲੋਕ ਵਿਚ ਸਾਰਗ ਦੇਵ ਪਦਰਾਂ ਕਿਸਮ ਦੀਆਂ ਗਮਕਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ 
ਕਰਦੇ ਸਨ । ਅਜਕਲ ਕੇਵਲ 10 ਪ੍ਰਕਾਰ ਪ੍ਰਚਲਤ ਰਹਿ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ ਇਹਨਾ ਵਿਚੋ' 
ਬਹੁਤੀਆਂ ਦੀ ਵਰਤ” ਸਾਜ਼ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਗਮਕਾਂ ਦੇ ਅਜਕਲ ਨਾਂ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ, ਜਿਵੇ ਮੀਂਡ, ਘਸੀਟ, ਸ਼ੁੰਥਾ ਲਰ ਜਾਂ ਆਦਿ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕਸਬਲ] 
ਲੌਕ ਗਮਕਾਂ ਦੀਆਂ ਭਿਨਤਾਵਾਂ ਬਣਾ ਲੌੱਦੇ ਹਨ । ਅਜਿਹਾ ਕੇਵਲ ਪਰੈਕਟਿਸ ਜਾਂ 
ਲੰਮੇਰੀ ਆਦਤ ਦੁਆਰ ਹੀ ਹੁੰਦ' ਹੈ ਅਤੇ ਇਹਨਾਂ ਦੀ ਅਸਲੀ ਟੈਕਨੀਕ ਨੂੰ ਬਹਤ ਘਟ 
ਲੋਕੀ ਜਾਣਦੇ ਹਨ । 


ਅਧਿਆਇ ਓਂ 
1. ਬੰਬਈ ਸਰਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤੀ ਕਮੇਟੀ ਦੀ ਰੀਪੋਰਟ ਦਾ ਪਨਾ 
52--61 ਅਤੇ ਅਧਿਆਇ ਛੇਵਾਂ ਵੇਖੋ । 
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ਪੁਸਤਕ-ਸੂਚੀ 
ਨਾਰਦ| ਸ਼ਿਕਸ਼ਾ 
ਭਰਤ -- ਨਾਈਯਸ਼ਾਸਤ , ਕਾਸ਼ੀ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਮਾਲਾ । 
ਮਤੰਗ-- ਬ੍ਰ੍‌ਹਤ ਦੇਸੀ, ਤਰੀਵੇਦਰਮ ਸੋਸਕ੍ਰਿਤ ਮਾਲਾ । 
ਸਾਰਗ ਦੇਵ--ਸੋਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ, ਆਨੰਦ ਆਸ਼ਰਮ ਸੈਸਕ੍ਰਿਤ ਮਾਲਾ । 


ਸਸਕਿਤ ਦੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ : ਰਾਮਾਮੇਤ, ਪੁਡਾਰੀਕ ਵਿਫ਼ਲ, ਸੋਮਨਾਥ, ਭਾਵ ਭਟ, ਲੋਕਨ 
ਅਤੇ ਸੀ ਨਿਵਾਸ । 
ਅਹੋਬਲ--ਸੰਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ, ਸੈਗੀਤ ਮਕਰੰਦ, ਗਾਇਕਵਾੜ ਮਾਲਾ । 


ਰਘੂਨਾਥ ਭੂਪਾਲ --ਸੈਗੀਤ ਸੁਧਾ, ਮਦਰਾਸ ਸੈਗੀਤ ਅਕਾਦਮੀ ਦਾ ਅਡੀਸ਼ਨ । 
ਵਿਐਕਟਾ ਮਖੀ--ਚਤੁਰ ਦੰਡ! ਪਰਕਾਸ਼ਿਕਾ, ਮਦਰਾਸ ਸੰਗੀਤ ਅਕਾਦਮੀ ਐਡੀਸ਼ਨ । 
ਪਰਤਾਪਾਸੀਸਾ ਦੇਵੀ--ਰਾਧਾ ਗੋਵਿਦ ਸੇਗਤਸਾਰ, ਪੂਨਾ 'ਗਿਆਨ ਸਮਾਜੇ । 
ਜੌਨਜ਼ਸਰ ਵਿਲੀਅਮ--ਮਿਉਜ਼ੀਕਲ ਮੌਡਜ਼ ਆਫ਼ ਹਿੰਦੂਜ਼ ? 


ਟੈਗੋਰ ਸਰ ਸ਼ੋਕੇਦਰ ਮੋਹਨ-- ਹਿੰਦੂ ਮਿਉਜ਼ਿਕ ਫਰੌਮ . ਵੇਰੀਅਸ ਆਥਰਜ਼, _ਯੂਨੀਵਰਸਲ 
ਹਿਸਟਰੀ ਆਫ ਮਿਉਜ਼ਿਕ ਐਡ ਅਦਰ ਵਰਕਸ । 


ਪਿੰਗਲੇ--ਭਾਵਨ ਰਾਂਓ,. ਏ ਸਿਕਸ਼ਨ ਔਨ ਇੰਡੀਅਨ ਮਿਊਜ਼ਕੇ । 


ਫ਼ੈਲਬਰ--ਫਾਕਟਰ ਐਡਵਿਨ, _ਡਾਈ ਇੰਡਿਸ਼ਚੀ ਮਿਉਜਕ ਡੋਰ ਵੇਡੀ ਚੌਕ ਅੰਡਰ 
ਕਲਾਸੀਚੋਕ ਜ਼ੀਅਤ ਵਾਈਨ, 1912. 


ਫਾਕੱਸ ਸਟਰੈ'ਗਵੇਜ਼--ਮਿਉਜ਼ਕ ਆਫ਼ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ । _ ` 
ਪੋਪਲੇ. ਰੈਵ, ਐਚ. ਏ.--ਦੀ ਮਿਉਜ਼ਕ ਆਫ਼ ਇੰਡੀਆਂ । 


ਦਾਨੀਲੂ, ਐਲੇਨ-- ਇੰਟਰੋਡਕਸ਼ਨ ਟੂ ਮਿਉਜ਼ੀਕਲ _ਸਕੇਲਜ਼ _ਇੰਡੀਆ ਸੋਸਾਇਟੀ, 
ਨਾਰਦਰਨ ਇੰਡੀਅਨ ਮਿਉਜ਼, ਲੰਡਨ । 


ਗਲਿਨ ਮਾਰਗਾਰੋਟ-- ਐਨ _ਅਨੈਲੇਸਿਸ ਆਫ਼ ਦੀ ਐਵੇਲਿਊਸ਼ਨ ਆਫ਼ ਮਿਊਜ਼ੀਕ& 
ਫਾਰਮਜ਼ । 
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ਭਾਤਖੰਤੇ, ਵੀ. ਐਨ.--ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੋਗੀਤ ਪੱਧਤੀ, 4 ਖੇਡ ਅਤੇ ਕਈ ਹੋਰ ਰਚਨਾਵਾਂ, 
ਲਕਸ਼ਯ ਸੋਗੀਤ । 
ਰਾਏ ਕੌਏ, ਐਚ. ਐਲ --ਪਰੌਬਲਮਜ਼ ਆਫ਼ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਮਿਉਜ਼ਿਕ । 
ਮੁਕਰਜੀ, ਡੀ. ਪੀ.--ਮਾਡਰਨ ਇੰਡੀਅਨ ਕਲਚਰ । 
ਮੈਗਰੋਜ਼ -ਏ ਗਾਈਡ ਟੂ ਪੋਇਟਰੀ । 
ਬੋਸਾਂਕੁਇਟ (8050000()--ਇੰਟਰੋਡਕਸ਼ਨ ਟੂ ਹੀਗਲਜ਼ ਫ਼ਿਲਾਸਫ਼ੀ ਆਫ਼ ਫ਼ਾਈਨ 
ਆਰਟਸ । 

ਸਾਂਤਾਯਨਵਾ ਜਾਰਜ--ਰੀਮਾਰਕਸ ਔਨ ਮਿਉਜ਼ਕ 
ਮੈਕਡੁਗਲ-- ਐਨਰਜੀਜ਼ ਆਫ਼ ਮੈਨ । 
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